
 

ශිල්පකලාවන්ගේ වටිනාකම් උභග ෝගකෝටිකය: 
 ලගුගේ ගෙදි වියමගනහි වටිනාකම පිළිබඳ ගේශපාලන 

ආර්ථික විමර්ථශනයක් 
සුලාරි ද සිල්වා 

 

හැදින්ීම  

තලගුණේ ණෙදි වියමන දැනට ජීවමාන ස්වරූපණයන් පවතින ලංකාණේ 
ඉපැෙණිම ණෙදි වියමන් සම්ප්‍රදායයි. මහනුවෙ දිස්ික්කණේ දුම්ප්‍බෙ 
මිටියාවණතහි පිහිටි තලගුණේ නම්ප්‍ ගම්ප්‍මානණයහි ජීවත්වන පාෙම්ප්‍පරික 
ණේශකාර්මමික ශිල්ප රජාවක් විසින්, සියවස් ණදකකටවත් අධික කාලයක සිට 
ණමම ණෙදි වියමන සිය ජීවිකාව ණලස පවත්වාණගන එනු ලැණේ. ණම්ප්‍ ලිපිණයන් 
අවධානය ණයාමු ණකණෙන්ණන් “සාම්ප්‍රදායික ගැමි ශිල්පකලාවන්ණේ 
‘වටිනාකම’ හා ඒ වටිනාකම ඉතිහාසය පුො විවිධ ආර්මික හා සමාජ සන්දර්මභ 
තුළ නීර්මණය ණකණෙන්ණන් ණකණස් ද?” යන්න පිළිබඳ තලගුණේ වියමන 
ඇසුරින් හඳුනාගැනීමටයි.  

තලගුණේ වියමන් ආශ්‍රිත ණෙදි නිෂ්පාදන ණවළඳණපාණළහි විකිණීම සඳහා 
සාදනු ලබන ණවළඳභාේඩ ණලස සෙලව අර්මථ දැක්විය හැකිය. එණහත්, 
ණවළඳණපාණළහි මිල දී ගතහැකි සාමානය භාේඩයක මිලට වඩා ශිල්ප 
භාේඩවල වටිනාකණමහි පෙස්පෙතා හඳුනාගත හැකිය. ණම්ප්‍  පෙස්පෙතා  
හටගන්ණන් නිර්මරභූ ජන ණකාට්ඨාශයක් විසින් සාදනු ලබන ණමවැනි විණේෂ 
ගණණේ භාේඩ සඳහා වන වටිනාකම්ප්‍ ආණෙෝපණය කිරීණම්ප්‍ ක්‍රියාවලිය 
ණවළඳණපාළ ආර්මික යාන්රණයකට අනුව සිදුවනවාට වඩා, එය රභූ 
වටිනාකම්ප්‍ තන්රයන් තුළ සමාජ-ණේශපාලන බල නියාමනණයන් සිදුවන්නක් 
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ය යන තර්මකනය ණකණෙහි ය ණමහිදී අවධානය ණයාමුවන්ණන්. සංස්කෘතික 
උරුමයක්, ණපෞොණික ශිල්පකලාවක්, ඉතා ඉහළ මිලක් සහිත අත්කම්ප්‍ 
භාේඩයක් ණලස සැලණකන තලගුණේ වියමන්හි, ඒ ඉහළ වටිනාකමට 
සාණේක්ෂව එම භාේඩය සාදනු ලබන ශිල්ීන්ට හිමිව ඇත්ණත් පහළ 
මට්ටණම්ප්‍ සමාජාර්මික ජීවනපැවැත්මක් බව  සඳහන් කළ යුතුය. නූතනණේ, 
භාේඩය සාදන්නාණේ කර්මතෘත්වය මූලධර්මීය වශණයන් පිළිණගන තිණබන 
බව ද ශිල්පියාට ණවළඳණපාළ ණවත පිවිසීණම්ප්‍ නිදහස් අවස්ථා ස්ථාපිත ණකාට 
තිණබන බව ද සතයයක් වුවත්, “භාේඩය”, “භාේඩය සාදන්නා”, හා එහි 
“වටිනාකම” අතෙ විණේදනය තවමත් හමාෙ වී ඇති බවක් නම්ප්‍ ණපණනන්නට 
නැත. ශිල්පභාේඩවල “වටිනාකණමහි උභණතෝණකෝටිකය” හටගන්ණන් 
භාේඩණේ වටිනාකණමන් එය සාදනු ලබන ශිල්පියා ණවන්කෙ තැබීණම්ප්‍ ණම්ප්‍ 
සංසිේධිය ණේතු ණකාටණගනයි. ණම්ප්‍ තත්ත්වය වඩාත් අදාළ වන්ණන් ගැමි ශිල්ප 
රජාවන් සඳහා  වන අතෙ (නාගරික, ඒකල, චිරාගාෙ ශිල්ීන් සඳහා ණම්ප්‍ 
තත්ත්වය ණබාණහෝවිට අදාළ ණනාණේ), ණම්ප්‍ ණේතුණවන්, ණම්ප්‍ ශිල්ීහූ සිය 
භාේඩණේ කර්මතෘත්වය හා කාෙකත්වය අහිමි,  “තුන්වන ණලෝකණේ 
ශ්‍රමිකණයෝ” බවට පත්වීණම්ප්‍ අනතුෙකට මුහුණ පා සිටින අතෙ, අණනක් අතට, 
සිය පාෙම්ප්‍පරික ජීවිකාවන් අත්හැෙ යමින් සිටිති. 
 

ශිල්පකලාවන්ගේ වටිනාකම් පිළිබඳ ගැටලුව 

තලගුණේ වියමන පිළිබඳ මා හඳුන්වාදුන්ණන් “ලංකාණේ ඉපැෙණිම 
ණෙදිවියමන් සම්ප්‍රදාය” සහ “ග්‍රාීය ණේශකාර්මමික ශිල්ප රජාවක්ණේ 
පාෙම්ප්‍පරික ජීවිකාව” ආදී වශණයන් විණේෂණ කීපයක් උපණයෝගී කෙගනිමිනි. 
ඉහත හඳුන්වාදීණම්ප්‍දී  මා උත්සහ කණේ ණම්ප්‍ භාේඩ සාදනු ලබන්ණන් කවණෙකු 
විසින් ද, කුමන තත්ත්වයක් යටණත්  ද, කුමන කාලයක ද ආදී වශණයන් වන 
එහි “සෑදීම” යන කරුණ ණකණෙහි අවධාණය ණයාමු කිරීමටයි.  එණහත්, 
භාේඩයක, එහි සෑදීණම්ප්‍ සාධක, විණේෂණයන්ම, භාේඩය සාදන්නාණේ 
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කර්මතෘත්වය හා කාෙකත්වය එම භාේඩණේ වටිනාකම සඳහා අදාළ 
නිර්මණායකයක් බවට පත්ූණේ මෑත අවධියක පටන් ය. ණබාණහෝවිට, ණමවැනි 
භාේඩවල කර්මතෘ අඥාත ය. නමුත් වර්මතමානණේ, භාේඩය සාදන්නාණේ 
කර්මතෘත්වයට අදාළ එවැනි සාධක – තලගුණේ වියමණන් දී නම්ප්‍, ගැමි බව, 
පාෙම්ප්‍පො ණපළපත්, සම්ප්‍රදායය, ශිල්ීත්වය, රජා අනනයතා හා සංස්කෘතිය 
ආදිය – ණේතු ණකාටණගන එ ්භාේඩණේ මිලට තව තවත් වටිනාකම්ප්‍ එක් කළ 
හැකිය. ඒ ණකණස් වුවත්, එම භාේඩය සාදන්නා (ණේශකාර්මමික ශිල්පියා / 
weaver artisan) තමා සෑදූ භාේඩය, තමා විසින්ම පාරිණභෝගිකයාට අණලවි 
කිරීණම්ප්‍දී ඒ භාේඩයට හිමිවන වටිනාකමට වඩා ඉහළ වටිනාකමක් නාගරික 
රමුඛ අත්කම්ප්‍ ණවණළඳසලක, සුරසිේධ සන්නාමයක් යටණත් අණලවි කිරීණම්ප්‍දී 
හිමිකෙගන්නා බව අප අත්දැක ඇති කරුණකි. ණමම භාේඩය ඉහළ මිලකට 
ඉල්ුම්ප්‍ කෙන ඉහළ සමාජ පැලැන්තිණේ පාරිණභෝගිකයන් සමග සම්ප්‍මුඛවීණම්ප්‍ 
අවස්ථාව ණම්ප්‍  භාේඩයට හිමිකෙගත හැක්ණක් එවැනි ඉහළ ණවළඳණපාළ 
පරිශ්‍ර හෙහා පමණි. එහිදී, භාේඩය සාදන්නාට තම භාේඩණේ වටිනාකම්ප්‍ 
නීර්මණය කිරීණම්ප්‍ ක්‍රියාවලියට දායක විය ණනාහැකි අතෙ, එම පරිශ්‍ර හා අවස්ථා 
සෑමවිටම ඔවුන්ණගන් දුෙස්ථව, ණවන්ව, පවතී. ඒ අනුව, භාේඩය සාදන්නාට 
– “ශිල්පියාට” – ණබාණහෝවිට අත්පත් කෙගත හැකිවන්ණන් ඒ භාේඩණේ 
වටිනාකණම්ප්‍ අවම, ආන්තික රතිලාභ  පමණකි. භාේඩය, භාේඩය සාදන්නා, 
හා එ් භාේඩණේ වටිනාකම අතෙ වන සහසම්ප්‍බන්ධතාව ණමණස් අණහෝසි 
වී යන්ණන් ඇයි? එ්  භාේඩණේ වටිනාකම්ප්‍ නීර්මණය ණකණෙන්ණන  කවුරුන් 
විසින් ද? ණකණස්ද? කුමන අෙමුණක් උණදසා ද?   

සියවස් ගණනාවක් තුළ ණමවැනි ගැමි ශිල්පකලා පිළිබඳ විවිධ කතිකාවන්, 
නයාය සංකල්ප බිහිවී තිණේ. මිනිසුන් එදිණනදා අවශයතා  සපුොගැනීම සඳහා 
අතින් සාදනු ලබන භාේඩ, “ශිල්පකලා” ණලස නම්ප්‍ කෙන ලදුව, ශාස්ීය 
අධයයන ක්ණෂ්රයක් බවට පත්ූණේ 18 වන සියවණස් අගභාගණේ දී පමණ ය. 
එය, 19 වැනි සියවණස්දී කාර්මමිකකෙණය සහ ණසෞන්දර්මයය පිළිබඳ පහත 
මාතෘකා යටණත් කතිකාවට ණයාමුවිය: එහිදී, (1.) මහා පරිමාණ යාන්ික 
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භාේඩ නිෂ්පාදනයට රති(වි)ණෙෝධයක් ණලසත්,  (2.) ලලිත කලා හා ජනකලා 
/ සුළු කලා අතෙ ණදණබදුම (හා ධූොවලිය) විණේචනයට ලක්කෙමින්, 
ශිල්පභාේඩ යනු ශිල්ප ඥානය හා නිපුණතාව පදනම්ප්‍ කෙගත් “කලාවක්” 
ණලසත් හඳුන්වාණදනු ලැබිණි. (3.) ආන්තීකෙණයට හා ීඩිතභාවයට පත්ූ 
ණලෝකය පුො විසිෙ සිටින විවිධාකාෙ ූ ගැමි ශිල්ප රජාවන්ණේ ශ්‍රමය හා 
සමාජභාවය පිළිබඳව ද ණමහිලා සාකච්ඡාවට බඳුන් ූ තවත් මාතෘතාවකි. 
ශිල්පවල, ආර්මික වටිනාකම්ප්‍ ණකණෙහි ඓතිහාසිකව බලපැවැත්වුණු “කුලය”, 
“උරුමය”, “අනනයතා”, “ස්වණේශිකත්වය” ආදී අධිපතිවාදී දෘෂ්ටිවාද සහ 
ණසෞන්දර්මයාත්මක සංකල්ප, ණම්ප්‍ කතිකාවන් විසින් ඇතැම්ප්‍විට ස්ථාපිත ණකාට 
පවත්වාණගන යනු ලැබූ අතෙ, තවත් විණටක විණේචනයට ලක්ණකාට 
රතික්ණෂ්ප කෙන ලදී.      

ශිල්ප පුනරුදණේ පුණෙෝගාී ක්‍රියාකාරිකයකු ූ  විලියම්ප්‍ ණමාරිස් ශිල්පකලා 
පිළිබඳ ණම්ප්‍ ශාස්ීය කතිකාව සඳහා දායකත්වය සැපයූණවකි. ණමාරිස්ණේ 
ශිල්පකලා පිළිබඳ චින්තනය සඳහා බලපෑම්ප්‍ කළ ණපෙටුගාීන් අතෙ ණජෝන් 
ෙස්කින්, කාල් මාක්ස් ණමන්ම, “ගැමි ශිල්ීන් අවයාජ හා ස්වභාවධර්මමයට 
සීපූවන්” ණලස පෙමාදර්මී කළ හර්මඩර්ම (Johann Gottfried von 
Herder)  වැනි සංස්කෘතික ජාතිකවාදීන් ද ඇතුළත් ණවති. දකුණු ආසියාතික 
කලාපණේ නම්ප්‍ ඒ ණමණහවෙ එපමණටම ඉටු කෙන ලේණේ ආනන්ද 
කුමාෙස්වාමි1 විසිනැයි සඳහන් කිරීම වටී. ශිල්පකලා පුනරුදය ණකණෙහි 

 
1 මධ්‍යකාලීන සිංහල කලා නමැති ග්‍රන්ථණයහි, ලංකාණේ උඩෙට රණේශවල වයාේතව පැවති 
ශිල්පකලාවන් කුමාෙස්වාමි හඳුන්වාණදන්ණන් “සිංහල කලා” යනුණවනි. එණහත්, ඔහු එහි 
ඉදිරිපත් කෙ ඇති, ආභෙණ සෑදීම හා ලී කැටයම්ප්‍ වැනි ඇතැම්ප්‍ ශිල්ප සඳහා ණවනත් ලාංණක්ය 
සුළු ජාතීන්ණේ සහ ඉන්දියානු ආභාසය ණහෝ දායකත්වය ලැබී ඇති බව සඳහන් කළ යුතුය. ඒ 
අතුරින් තලගුණේ වියමන හා තවත් ශිල්ප කීපයක් පමණකි සිංහල ශිල්ප ණේණි ණහෝ කුලවලට  
අයත්වන්ණන්. ණම්ප්‍ නිසා ණම්ප්‍ ශිල්ප හැඳින්වීමට “සිංහල” යන විණේෂණය භාවිත කිරීම 
ණකතෙම්ප්‍ ණයෝගය ද යන්න සිතා බැලිය යුතුයි. ණකණස් වුවත්, ජාතීන් ගැන ණනාව ශිල්ප 
සෑදීණම්ප්‍ නිෙතව සිටි කුල ගැනයි සැබැවින්ම කුමාෙස්වාමි ණමහි සාකච්ඡා කෙ ඇත්ණත්. ඔහුණේ 
ශිල්පකලාවන් පිළිබඳ ණම්ප්‍ ජාතිකවාදී රණේශය භූණගෝලීය සහ සංස්කෘතික අනනයතාවක් 
ණවනුණවන් ඉදිරිපත් කෙන ලද මතවායක් බවයි ණපනී යන්ණන්. ඉන්දියානු කලාව පිළිබඳ 
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බලපෑ ණම්ප්‍ චින්තන ධාොව දහඅට වැනි සියවණස් යුණෙෝීය සමාජණේ පැන 
නැගුණු බුේධිරණබෝධය ඇසුණෙහි බිහිවී හැදී වැඩුණක් නිසා එය විදයාත්මක හා 
මානවවාදී රණේශයකින් යුක්ත ූ බව ණපණන්. පසුකාලීනව ණම්ප්‍ ශාස්ීය 
කතිකාව සඳහා දායකූවන් (රිසාති 2009; ඇඩම්ප්‍සන් 2007) සියු ණදනාම 
පාණේ ශිල්ප භාේඩ සෑදීණම්ප්‍ නියුක්තිකයන් ූ අතෙ, ඊට අමතෙව ශිල්පකලා 
අභිෙක්ෂකයන් ණලස ණකෞතුකාගාෙ ණහෝ ණවනත් එවැනි ආයතනවල ණස්වය 
කළ අයයි. ඔවුන්ණේ සංස්කාෙකත්වණයන් ශිල්පකලා පිළිබඳ ග්‍රන්ථ, ණල්ඛන 
ොශියක් සම්ප්‍පාදනය වී ඇතත් අප ණමහිදී සාකච්ඡාවට ලක් කෙන 
“ශිල්පකලාවන්ණේ වටිනාකම්ප්‍ පිළිබඳ උභණතෝණකෝටිකය හටගන්ණන් ණකණස් 
ද?” යන ගැටළුවට නිසි විසඳුමක් ඒවායින් සපයා ගත ණනාහැකි විය. ඉහත 
ණේදණේ සඳහන් කළ ශිල්ප කතිකාණේ ණක්න්ීය මාතෘකා යටණත් 
“ශිල්පකලාවන්ට සිදුූණේ / සිදුවන්ණන් කුමක් ද?” යන්න ය ඒ ෙචනාවලින් 
මූලිකව විග්‍රහ ණකාට ඇත්ණත්. නමුත්, “ශිල්පකලාවන්ට එණස් සිදුූණේ / 
සිදුවන්ණන් ඇයි?” ද යන්නට රණතයක නිිිගමනයකට එළැඹීමට තෙම්ප්‍ 
රමාණවත් නයායාත්මක සාධක එ්වාහි අන්තර්මගත ණනාවන බවයි 
කාලාන්තෙයක් තිස්ණස් ඒවා පරිීලනය කිරීණමන් මට හැඟී ගිණේ.  

“ණවළඳභාේඩවල වටිනාකම” යන සංකල්පය ණමම ෙචනාණේ නයායික ොමුව 
ණලස භාවිත කිරීම ණකණෙහි මාණේ අවධානය ණයාමුූණේ තලගුණේ වියමන 

 
ඔහුණේ ණල්ඛනවල හින්දු සංස්කෘතිය ණමන්ම ඉන්දියානු කලාණේ ඓතිහාසික පරිණාමය තුළ 
මුහම්ප්‍මේවරුන් සහ පර්මසි-අොබි ඉස්ලාම්ප්‍ සංස්කෘතීන් විසින් ඉටු කෙන ලද කාර්මයභාෙය ගැන 
අවධාෙණය කෙයි. කුමාෙස්වාමි ණම්ප්‍ ෙටවල සංස්කෘතික උරුමයන් පිළිබඳ පිබිදුණු 
අභිමානයක් හා, එමගින් ජාතියක් නැවත හැඩගැස්විය හැකි ආකාෙය පිළිබඳ එළැඹුමක් ඉල්ලා 
සිටියි. ඔහු ණබාස්ටන් ලලිත කලා ණකෞතුකාගාෙණේ ආසියාතික කලා අංශණේ භාෙකරුව 
සිටියදී, පළමු ඉන්දියානු කලා කෘති එකතුව ණගාඩනැගීමට දායක විය. ලංකාණේ ශිල්පකලා 
පිළිබඳ කෘති හා ඡායාරූප එකතුවක් ද ඔහු විසින් පිළිණයළ කෙන ලදී. කුමාෙස්වාමි කලා 
ඉතිහාසණේ ජාතිකවාදියකුට වඩා, නැණගනහිෙ සහ බටහිෙ සංස්කෘතික ගැටුණම්ප්‍ 
පුණෙෝගාමියකු ණලස හැඳින්ූවාට කම්ප්‍ නැත. 
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වැනි ශිල්පකලාවන් යැයි අප හඳුනාගන්නා භාේඩ, ණවළඳභාේඩයක් / 
පරිණභෝජන භාේඩයක් (commodity) ය යන පුළුල් අදහස මුල් කෙණගනයි. 
ණවළඳභාේඩවල වටිනාකම යන්ණනන් අදහස් කෙන ණේ වටහාගැනීම පිණිස 
වඩාත්ම ණයෝගය මාර්මණගෝපණේශයක් ණලස, අර්මුන් අේපාදුණෙයි විසින් ෙචිත 
“භාේඩවල සමාජ ජීවිතය” (අේපාදුණෙයි 1986) යන මැණයන් ඉදිරිපත් කෙන 
ලද සංකල්පය, ශිල්ප භාේඩවල වටිනාකණමහි ණම්ප්‍ උභණතෝණකෝටිකය ණහවත් 
පෙස්පෙතා හා විෂමතා හදුනාගැනීම සඳහා නයායික ර ණේශය ණලස භාවිත 
කිරීමට ඒ අනුව අදහස් කණළමි (අේපාදුණෙයි 1986: 3-63). අේපාදුණෙයි   
සඳහන් කෙන්ණන්, භාේඩ සඳහා වන මිනිස් අවශයතාවන්ණේ ණපණනන්නට 
ඇති ස්වරූපයට යටින්, ඇත්ත වශණයන්ම එහි ඇත්ණත් මිනිසුන්ණේ ෙසය සහ 
ආශාව නියාමනය කෙන සංකීර්මණ සමාජ හා ණේශපාලන යාන්රණයක් බවය. 
මිනිසුන් ණේවල්වලට නැතණහාත් භාේඩවලට ආණෙෝපණය කෙන වටිනාකම 
අනිවාර්මයණයන්ම නීර්මණය ණකණෙන්ණන් ඒ යාන්රණය විසින් හසුෙවනු ලබන 
මිනිස් අභිණේෙණයන්ණගන් සහ, ඒ අනුව, ඒ භාේඩ භාවිත කෙන හා 
සංසෙණය වන ආකාෙය අනුවයි. එණස් ණහයින්, භාේඩණේ වටිනාකම 
උපදින්ණන් (එය සෑදීණම්ප්‍ දී ණනාව) ඒ භාේඩය හුවමාරුවන හා භාවිත වන 
ආකාෙ  අනුවයි.  ණවළඳණපාණේ දී මුදල් ණගවා මිලට ගතහැකි සාමානය 
භාේඩයක  වටිනාකම “ඉල්ුම හා සැපයුම” යන ණවළඳණපාළ යාන්රණය 
හෙහා නීර්මණය ණකණර්ම; එය හුදු ආර්මික ක්‍රියාවලියකි. එණහත්, දුර්මලභ 
ආණේණික කලාත්මක ලක්ෂණයන්ණගන් ණහබි, “බලය” හා “තත්ත්ව” දර්මශක 
ණලස භාවිත ණකණෙන ණමවැනි කලාත්මක භාේඩවලට වටිනාකම්ප්‍ 
ආණෙෝපනය ණකණෙන්ණන් “වටිනාකම්ප්‍ තන්රයක්” (regime of value) තුළ,  
“වටිනාකම්ප්‍ තෙඟයක්” (value tournament) මගින් බව අේපාදුණෙයි 
පවසයි.  
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 ලගුගේ ගෙදි වියමගනහි නනසර්ථික වටිනාකම් 

යම්ප්‍ ණදයකට / භාේඩයකට වටිනාකමක් ආණෙෝපණය කිරීණම්ප්‍දී එහි   
නනසර්මගික ගුණාංග  ණකණෙහි අවධානය ණයාමුවීම ස්වාභාවිකයි.  තලගුණේ 
වියමනට, විවිධ ඓතිහාසික තත්ත්වයන් තුළ අඛේඩව පැවැතිය හැකි 
ණවළඳභාේඩ විභවයක් සහ “සමාජ ජීවිතයක්” හිමි කෙගැනීමට හැකි වී 
ඇත්ණත් ඒ ශිල්ීන් විසින් ඊට එක් කෙන ලද අංණගෝපාංග නිසා ය. 

උඩුදුම්ප්‍බෙ, තලගුණේ ගම්ප්‍මානය ආශ්‍රිතව පැවත එන ණමම ණෙදි වියමන 
වර්මතමානණේ රචලිතව ඇත්ණත් “දුම්ප්‍බෙ වියමන” යනුණවනි. ලිඛිත 
සාධකවලට අනුව, මහනුවෙ ොජධානි යුගය අවසානණේ පටන්වත් තලගුණේ 
ගම්ප්‍මානය ආශ්‍රිතව ණමම වියමන පැවැත එන්නට ඇතැයි අනුමාන කළ 
හැකිය.  

තලගුණේ වියමන් යනු ණමෝස්තෙ ෙටාවලින් යුතු ණෙදි වියමනකි. ණම්ප්‍ සඳහා   
භාවිත ණකණෙන්ණන් කපු නූලයි. එහි ණමෝස්තෙ වියා පිළිණයළ ණකණෙන්ණන් 
ණමණස් ය; දික් හා හෙස් නූල් සහිත ණෙේණේ (සෙල) වියමන අතෙට, ලී පත්තක 
ආධාෙණයන් අමතෙ හෙස් නූලක් බැගින් එක් කෙමින්, තනි රූප ණලස ණහෝ, 
රූප තීරු ණලස ණහෝ, මුළු ණෙේද පුොම විසිරුණු තනි විශාල ණමාස්තෙයක් 
ණලස ණහෝ, ෙටා ණයාදා ණෙේද පිළිණයළ කෙගැනීම සිදුණේ.2 අතීතණේ නම්ප්‍, 
පසුබිම්ප්‍ ණෙේද වියා ගැනුණේ පිරිපහදු ණනාකළ අමු නූණලනි.  ණමෝස් තෙ විවීම 

 
2 “අනිත් වියමන්වල පා ණපාුවලටණන් ඩිසයින් එක ගන්ණන්. පා ණපාු ගණන හතෙක්, අටක්, 
දාසයක් වණේ වැඩි ණවන්ට වැඩි ණවන්ට වියන්න පුුවන් ඩිසයින් රමාණණ වැඩියි. පා ණපාු 
පාගන ෙටාවටයි ඩිසයින් එක වියණවන්ණන්. ඒත් ණම්ප්‍ දුම්ප්‍බෙ වියමණන් එණහම ණනණවයි; පා 
ණපාු ණදකයි, පත්ණතන් (සිහින් දිගු ලී ණහෝ උන පතුෙක්) තමා ඩිසයින් එක හදාගන්ණන්. 
පත්ණතන් දික්නූල් ඕන තෙමක්, ඕන විදියට උස් පහත් කෙන්ට පුුවන්. ඒක කෙන්ණන්... ඒ 
කියන්ණන් දික් නූල් උස් පහත් කෙන්ණන් අතින්, ... කකුණලන් ණනණවයි. ඉතිං ඕනෑ විදිණේ 
ඩිසයින් එකක් ණම්ප්‍ණකදි කෙගන්න පුුවන්” (තලගුණේ ශිල්පිනියක් සමග කළ සම්ප්‍මුඛ 
සාකච්ඡාවක් ඇසුරිනි).   
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සඳහා ණයාදාගන්නා අමතෙ හෙස් නූල සෑම විටම පසුබිම්ප්‍ ණෙේණේ වියමනට 
ණයාදාගන්නා  නූලට වඩා ඝනකම්ප්‍ වන්නට නූල්පට වැඩි ගණනක් ණයාදා 
පිළිණයළ කෙගනී. එවිට, ණමෝස් තෙය, ණෙේණේ මතුපිට උත්තීර්මණ වයනයක් 
(embossed texture) මවයි. ණෙදි වියමන සඳහා ණමම ශිල්ීන් විසින් සිය 
සාම්ප්‍රදායික ක්‍රමණේදයම අනුගමනය කළ ද, අතීතණේ භාවිත කළ “අුව”  
ණහවත් “අල්-වණල් යන්රය” ණවනුවට දැන් භාවිත කෙන්ණන් පා ණපාු ණදණක් 
සෙල අත්වියමන් යන්රයයි. තලගුණේ ණෙදි වියමනට අදාළ තාක්ෂණය,    
වියන යන්ර හා ණමවලම්ප්‍, එණමන්ම එහි ණමෝස්තෙ ෙටා  ණලෝකණේ ණවනත් 
ණෙදි වියමන් සම්ප්‍රදායයන් අතෙ ද දැකගත හැකිය. නමුත්, වියමණන්දී අමුද්‍රවය 
භාවිත කෙන ආකාෙය හා ෙටා ණයාදා ණමෝස්තෙය ණෙේද මතුපිට සංෙචනය 
කෙන ආකාෙය  අනුව තලගුණේ වියමන් ණලෝකණේ  අණනක් ඕනෑම තැනක 
නිපදවන ණෙේදකින් ණවන්ණකාට හඳුනාගැනීමට අපහසු වන්ණන් නැත. එ ්
භාේඩණේ නශලීය ණවනස්කම්ප්‍, අතින් නිම කළ ඕනෑම (සාම්ප්‍රදායික) 
අත්කම්ප්‍ භාේඩයක දක්නට ලැණබන ණපාදු ගුණාංගයක් බව සඳහන් කළ 
යුතුය. 

තලගුණේ වියමන් නිම ණකණෙන්ණන් ණෙදි වශණයන් ණනාව ණෙදි ආශ්‍රිත නිමි 
ණහෝ අර්මධ-නිමි භාේඩ ණලසිනි (on-loom finished products). අතීතණේදී 
නම්ප්‍ කාන්තා ණස්ල සහ තුේණපාට්ටි, ණල්න්සු (ණම්ප්‍වා සාමානය 
අත්ණලන්සුවලට වඩා විශාලය), ඇඳ ඇතිරිලි, ණකාට්ට උෙ, උෙ සළු, බඳ පටි, 
ගණහෝනි (දානය රැණගන යාමට සාදන ලද ණෙදි කත්) ආදී වශණයනි. දැන්නම්ප්‍ 
වැඩිපුෙ සාදන්ණන් කුෂන් කවෙ, බිත්ති සැෙසිලි, ණම්ප්‍ස අතුෙණ, ගමන් මු 
(“බුරුම බෑේ”) ආදියයි. ණම්ප්‍වා අතුරින්, අතීතණේ සාදන ලද “දියකච්චිය” නම්ප්‍ 
ඇඳුම, තලගුණේ ණෙදි වියමණන් අේවිතීය නිර්මමාණයක් ණස් සැළකිය යුත්තකි; 
ඒ වනාහි, අතීතණේ පිරිමින් විසින් යටිකය ආවෙණය කිරීමට හඳිනා ලද බහු 
කාර්මයය ඇඳුමකැයි සැලණක්. ඉදිරිපසින් එල්ණලන ණලාකු හතරැස් ණපෙ 
වැස්මක් ද පසුපස වැණසන ණස් ණයණදන පටු දිගු ණෙදි කඩක් ද ඉන වටා බැඳීම 
සඳහා සිහින් දිගු පටියක් ද සහිත ණමම ඇඳුම තනි ණෙේදක් ණස් වියාගන්නා 
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තාක්ෂණය ණහෝ ශිල්ප ක්‍රමය ණෙදි වියමණනහි රවීණයන් පවා විස්මයට පත් 
කෙන කාෙණයකි (එය වර්මතමානණේ ඉතා දියුණු සංකීර්මණ වියන යන්රයකින් 
පවා කළහැකි වියමනක් ණනාණේ). පැෙණි ආකෘතීන්ට අනුව අුතින් වියන 
ලද දියකච්චිවල අනුරූ ණම්ප්‍ ශිල්ීන් කීපණදණනකු සතුව ඇත. 

අලංකාෙ, සංකීර්මණ ණමෝස්තෙ සහිත ණම්ප්‍ ණෙදි, අතීතණේ උඩෙට ගිහි පැවිදි  
ෙදළ රභූන් විසින් පරිහෙණය කෙන ලද අතෙ, වර්මතමානණේ ණකාළඹ හා 
අණනකුත් රධාන නගොශ්‍රිත ඉහළ ණපණේ අත්කම්ප්‍ භාේඩ ණවළඳසැල්වල හා 
ණවළඳ සන්නාම යටණත් අණලවි ණකණර්ම. ණමම ශිල්ීන්ණේ ණපෙ පෙම්ප්‍පොවල 
විසූවන් විසින් වියන ලද විස්තීර්මණ හා අලංකෘත ණමෝස්තෙ සහිත පැෙණි ණෙදි 
ලංකාණේ හා බ්‍රිතානයණේ ජාතික ණකෞතුකාගෙවල රදර්මශනය පිණිස තබා 
ඇත.  

 

 

 
රූපය 1: දික් හා හෙස් නූල් සහිත ණෙේණේ වියමන අතෙට, ලී පත්තක ආධාෙණයන් 
අමතෙ හෙස් නූලක් බැගින්  එක් කෙමින් මුළු ණෙේද පුොම ණමෝස්තෙ ෙටාව වියමන් 
කෙයි.  (ඡායාරූපය: කර්මතෘ)  
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රූපය 2: ඇතිරිලි තුනක් හා දියකච්චියක් (පහළ දකුණ), ලන්ඩනණේ V&A 
ණකෞතුකාගාෙය සතු දුම්ප්‍බෙ කෘති එකතුණවනි. එහි ෙටා සඳහා ණයාදාණගන ඇති නූල් 
වර්මණ ගන්වා ඇත්ණත් ස්වභාවික වර්මණකවලින් වන අතෙ, පසුබිම්ප්‍ ණෙේද දළ අමු 
නූල්වලින් වියා පිළිණයළ කෙණගන තිණේ. (ඡායාරූප සඳහා රණාමය: සී. ණත්නුවෙණේ 
ඡායාරූප එකතුණවනි) 

 

ගවළඳභාේඩවල වටිනාකම අර්ථථනිරූපණය කිරීම  

ශිල්පකලාවල වටිනාකම ගැන සාකච්ඡා කිරීණම්ප්‍දී “ණවළඳභාේඩවල 
වටිනාකම” යන කරුණ ණකණෙහි අවධානය ණයාමුකිරීම අතයවශය වන්ණන් ණම්ප්‍ 
භාේඩ ණවළඳණපාණේ අණලවිය පිණිසම සාදනු ලබන භාේඩ වන නිසා බව 
ඉහත සඳහන් කණළමි. භාේඩ සහ මිනිසා අතෙ (සහ ඒ භාේඩ අෙබයා මිනිසා-
මිනිසා අතෙ) සම්ප්‍බන්ධතා ණගාඩනැණගන්ණන් ඒ භාේඩණේ වටිනාකම 
මුල්ණකාට ණගනයි. එණස් ණහයින්, භාේඩ ණකණෙහි අවධානය ණයාමු කිරීණම්ප්‍දී 
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ඒවාණේ වටිනාකම (වටිනාකණම්ප්‍ අර්මථ, කාර්මය හා ආකෘති ණහෝ වුහයන්) 
ණකණෙහි අවධානය ණයාමුකිරීම  වැදගත් ණේ  (ණවළඳභාේඩ සහ පරිණභෝජන 
භාේඩ යන වචන ණදකම  ණමම ෙචනණයහි භාවිත ණකණෙන්ණන් commodity 
යන ඉංග්‍රීසි වචනණේ අර්මථණයන් බව සලකන්න). ඒ අනුව, ී ට ණපෙ සඳහන් කළ 
අයුරින්, ණමම ෙචනාණේ ගැටළුව, එනම්ප්‍, ගැමි ශිල්පකලාවන්ණේ වටිනාකම්ප්‍වල 
පෙස්පෙතාවන් හටගන්ණන් ඇයි ද යන්න වටහාගැනීම සඳහා රමාණවත් ණේ 
යැයි හැණඟන අර්මුන් අේපාදුණෙයි විසින් ඉදිරිපත් කෙ ඇති භාේඩවල 
වටිනාකම පිළිබඳ සංකල්පය තවදුෙටත් විස්තෙ විග්‍රහ කිරීමට අදහස් කෙමි.  

අේපාදුණෙයිට අනුව, භාේඩ යනු  හුවමාරු වන ණේවල් ය (things). හුවමාරුව 
(විනිමය), භාේඩ සඳහා වටිනාකමක් ඇති කෙයි. ඒ, හුවමාරු වන භාේඩ තුළ 
වටිනාකම මූර්මතිමත් ණේ. එණහයින්, භාේඩ යනු ආර්මික වටිනාකමක් ඇති 
වස්ූන් ය. අේපාදුණෙයි, ණජෝර්ම් සිණමල්ණේ සංකල්පයක් මූලාශ්‍ර ණකාට ණගන 
ණපන්වාණදන්ණන්, “භාේඩවල වටිනාකම්ප්‍ කිසිවිණටක වස්ූන්ණේ  ආණේණික 
ණේපළක් ණනාව, එය භාේඩ පිළිබඳව ණකණෙන බාහිෙ විනිේචයක්” බවයි. 

භාේඩ වටිනා බැවින් ඒවා අත්පත් කෙගැනීම අපහසු 
ණනාණේ; නමුත් ඒවා හිමි කෙගැනී මට ඇති ‘ආශාවට’ 
‘රතිණෙෝධය’ දක්වන භාේඩ ණහෝ ණේවල් (පමණක්) 
‘වටින්ණන්’ යැයි කියනු ලැණේ. භාේඩයකට ණහෝ ණදයකට 
වටිනාකමක් ආණෙෝපණය කිරීම යනු භාේඩ ණහෝ ණේවල්  
අත්පත්කෙගැනී ණම්ප්‍ ‘ආශාව’ හා ‘රතිණෙෝධය’ (අයිති 
කෙගැනී මට බාධා පැමිණවීම) යන ණදකම එකවෙ 
ණගාඩනැංවීණම්ප්‍ ක්‍රියාවලියකි. භාේඩයක් ණවනුණවන් අසීමිත 
පිරිසකණේ ආශාවක් හා ඉල්ුමක් ජනනය ණකාට එය ඔවුන් 
විසින් අත්පත් කෙගැනීම වැළක්වීම තුළිනි භාේඩණේ 
වටිනාකම බිහිවන්ණන්. භාේඩය ණකණෙහි ආශාව දක්වන 
පිරිස වැඩිවන තෙමට එහි ඉල්ුම ඉහළ යන අතෙ එවිට එහි 
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වටිනාකම ද ඉහළ යයි. එය අත්පත් කෙගත හැකි පිරිස සීමා 
ණකණර්ම (අේපාදුණෙයි 1986: 5-6).  

අේපාදුණෙයිණේ ණම්ප්‍ නයායය වඩාත් අදාළ වන්ණන් සාමානය භාේඩ සඳහා 
ණනාව දුම්ප්‍බෙ වියමන වැනි විණේෂ භාේඩ රවර්මගවල වටිනාකම නීර්මණය 
ණකණෙන ආකාෙය වටහාගැනීම පිණිස ය. 

භාේඩයක ණවළඳණපාළ වටිනාකම/මිල තීෙණය වන්ණන් ඉල්ුම හා සැපයුම 
යාන්රණණයන් බව ආර්මික විදයාණේ ණපන්වාණදයි. බැලූ බැල්මට එය 
ණපණනන්ණන් මිල සංචලනයන්, සංකීර්මණ ආයතනික අවශයතා සහ 
නිලධෙවාදී හා ස්වයං-නියාමනයකින් පාලනය වන පුේගල ණනාවන (මිනිස් 
මැදිහත්වීමකින් ණතාෙ) පුළුල් යාන්රණයක් ණලස ය. අතීතණේ භාේඩ-
හුවමාරු ආර්මික ක්‍රමණේදී ණමන් නූතන ධණන්ේවෙ ක්‍රමය තුළ 
ගැනුම්ප්‍කරුණවකුට හා භාේඩ සාදන්ණනකුට තමා විකුණන හා මිලටගන්නා  
භාේඩණේ වටිනාකම/මිල අණනයෝනයව තීෙණය කළ ණනාහැකිය. ණමහිදී,  
වටිනාකම මැණනන රධාන හා මූලික ඒකකය “මුදල” යි. යමක වටිනාකම 
මුදලින් මැනීම නිවැෙදි ය, ඒකමිතික ය, සාර්මව ය, ණපාදු ය. මුදල්, මිනිස් 
ගනුණදනු, මිනිස් සම්ප්‍බන්ධතාවන්ණගන් ණතාෙව පාලනය කෙයි.   

ඕනෑම භාේඩයක වටිනාකම තීෙණය වන්ණන් ඉහතාකාෙණයන් ආර්මික 
ක්‍රියාවලියක් අනුව පමණ ද? සමාජයක පවතින සමස්ත ණේවල් පොසණයන්, 
“(ණවළඳ)භාේඩ” ණලස සලකුණු කිරීම සඳහා සුදුසු යැයි සැලණකන්ණන් 
ඒවායින් සමහෙක් පමණි. එකම ණදය වණෙක “භාේඩයක්” ණලස සැලකිය හැකි 
අතෙ තවත් අවස්ථාවක එය එණස් ණනාණේ. භාේඩයකට සෑමවිටම හිමිවන්ණන් 
එම භාේඩය සෑදීණම්ප්‍ ක්‍රියාවලිණේදී මුල්වෙට ඊට ආණේශ කෙන ලද වටිනාකම 
ණනාණේ. භාේඩණේ මුල් වටිනාකම තක්ණස්රු කෙනු ලබන්ණන් එය  සාදන්නා 
විසිනි. එණහත්, භාේඩය හුවමාරුණේදී හා පරිහෙණණේදී නැවත නැවත ඊට 
තවත් ඕනෑතෙම්ප්‍ වටිනාකම්ප්‍ එකතුවිය හැකියි. ඇතැම්ප්‍ භාේඩ, ඍු 
උපණයෝගීතාව අනුව ණනාව, ඒවාහි “චරිතාපදානය” ණහවත්, 
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ණපෞොණිකභාවය, එය කා සතු ූවක් ද යන වග (“අසවල් ෙු විසින් 
පරිහෙණය කෙන ලේණේ ය” ආදී වශණයන්), එම භාේඩය විණේෂණයන් 
රණයෝජනයට ණගන ඇත්ණත් කුමක් සඳහා ද, කවෙ අවස්ථාවකදී ද යන වග 
(“අසවල් ෙු විසින් අසවල් උත්සවණේදි පැළඳි ආභෙණයකි” ආදී වශණයන්) 
ආදී කරුණු මත, සිය ජීවිත කාලය පුො  විවිධ වටිනාකම්ප්‍  අත්පත් කෙගනිමින් 
සිටියි. ණම්ප්‍ තත්ත්වය යටණත්, භාේඩය සාදන්නාට එහි වටිනාකණම්ප්‍ 
කාෙකත්වයක් ණහෝ නිණයෝජනයක් සෑමවිටම හිමිකෙගත ණනාහැකිය. එම 
වටිනාකම අත්පත් කෙගත හැක්ණක්, භාේඩයට සහ එ ් අවස්ථාණේ එම 
භාේඩය පරිහෙණය කෙමින් සිටින්නාට පමණකි. අදාළ භාේඩය එදිණනදා 
භාවිත කෙන සාමානය, අතයවශය භාේඩයක් ණනාවී, එය සුණඛෝපණභෝගී 
භාේඩයක්, කලා කෘතියක්, ණකෞතුක ණහෝ පුො වස්තුවක්, සංස්කෘතික 
ස්මාෙකයක් ණහෝ පූජනීය සුරුවමක් වන්ණන් නම්ප්‍ එ්වාහි වටිනාකණම්ප්‍ අර්මථ, 
කාර්මයයන් සහ ආකෘති වඩාත් සංකීර්මණ ණේ.   

භාේඩවල  වටිනාකම්ප්‍ පිළිබඳ ණමම  අදහස තවදුෙටත් පැහැදිලි කෙනු පිණිස  
හා තලගුණේ වියමණන් වටිනාකම හා සැසඳීම සඳහා පාරිණභෝගික භාේඩ 
කීපයක් නිදසුන් ණකාට දැක්වීමට අවසෙ පතමි. 1. දන්ත ධාූව, 2. ශ්‍රී 
වික්‍රමොජසිංහ ෙුණේ ඔටුන්න, 3. Louis Vuitton කාන්තා අත් බෑගයක් 
(ඉස්තෙම්ප්‍ වර්මගණේ ණමවැනි අත්බෑගයක මිල ඇමරිකානු ණඩාලර්ම දයසකට 
වඩා වැඩිය), 4. බාටා පාවහන් යුවලක්, යන භාේඩ පිළිබඳ සලකා බලමු.    

1. දන්  ධ්‍ාතුව ආගමික සුරුවමක් ගලස: දන්ත ධාූන් වහන්ණස්ණේ (මුදල්) 
වටිනාකම, දළදා මාලිගාව ණවත ලැණබන වාර්මික ආදායම හා වියදම 
අනුව ගණනය කළ හැකි බව සැබැවි (දන්ත ධාතුව “ණවළදභාේඩයක්” ය 
යන්න තබා “භාේඩයක්” ය යනුණවන් නම්ප්‍ කිරීම ද, ඊට මුදල් වටිනාකමක් 
ඇතැයි යනුණවන් සඳහන් කිරීම ද සිංහල ණබෞේධාගමික සංස්කෘතිය තුළ 
මතණේදයට තුඩු දිය හැකි කරුණකි). එණහත්, එහි අප වටහාණගන ඇති 
(මුදල්වලින් මිණිය ණනාහැකි) වටිනාකම නම්ප්‍ ආගමික සුරුවමක් ණලස, 
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එනම්ප්‍, දන්ත ධාූව දැනට ණේෂව පවතින බුදුන්වහන්ණස්ණේ විශාලතම 
ශාරීරික ධාතුව වන බැවින් එය ණලෝකවාසී ණබෞේධ ජනයාණේ උතුම්ප්‍ම 
පූජනීය වස්තුව ණලස හිමිවන වටිනාකමයි. එහි භාෙකාරීත්වය දෙන ගිහි 
-පැවිදි පිරිස් ණම්ප්‍ ණදආකාෙණේම වටිනාකම්ප්‍, මුදල්, ද්‍රවය, වත්කම්ප්‍, 
වෙරසාද හා බලය යන ස්වරූපණයන් හිමිකෙ ගනිති. දළදා පූජා 
ණවනුණවන්  ණස්වණේ ණයණදන උඩෙට ගම්ප්‍වල ණත්වාකරුණවෝ, ණහෝ දළදා 
මාළිගණේ කාර්මයාලවල ණස්වණේ නියුතු නිළධාරීහු, දළදා මාලිගය විසින් 
හිමිකාරීත්වය දෙන ඉඩම්ප්‍ භුක්ති විඳිණමන් ණහෝ වැටුේ ලැබීණමන්, ණහෝ 
ණවනත් වෙරසාද හිමිකෙගැනීණමන් එහි වටිනාකම භුක්ති විඳිති. එහි 
පළමු වටිනාකම (මූලය) පවත්වා ගැනීමට නම්ප්‍ ණදවැනි (මූලය ණනාවන) 
වටිනාකම (ණබෞේධයන්ණේ ණගෞෙවයට පත්වීම සඳහා සහ ොජයත්වණේ 
සළකුණ ණලස ආණෙෝපිත වටිනාකම) අඛේඩව නඩත්තු කෙමින් පවත්වා 
ගතයුතුය.  

2. ශ්‍රී වික්‍රමොජසිංහ ෙජුගේ ඔටුන්න ගකෞතුක භාේඩයක් ගලස: ණමය, 
දුර්මලභ ණලෝහයක් වන ෙනින් සාදා, මැණික් ඔේබවා, ඉතා සියුම්ප්‍ 
කැටයමින් යුක්තව සාදා ඇති නිසා එ් අමුද්‍රවය හා නිමාව කෙණ 
ණකාටණගන (ෙන් හා මැණික් වටිනා ණලස නිර්මණය වී තිණබන්ණන් ද අප 
සාකච්ඡා කෙමින් සිටින සංකල්පයට අනුවයි) ඊට යම්ප්‍ ඉහළ නනසර්මගික 
(ආර්මික) වටිනාකමක් හිමිව ඇති බව පිළිගත යුතුය.  ලංකාණේ අවසන් 
ෙු  විසින් භාවිත කෙන ලේදක් වන බැවින් සහ, අණනක් අතට, එහි 
ණපෞොණික බව නිසා එය ණකෞතුක භාේඩයක් ණලස ද නැවත තවත් 
වටිනාකම්ප්‍ හිමිකෙ ගනියි. පසුගිය ශතවර්මෂ කීපය පුො එවැනි භාේඩ 
එක්රැස් ණකාට, ඒවා ණකෞතුකාගාෙවල තැන්පත් ණකාට තැබීණම්ප්‍ 
රවණතාවක් ණලෝකය පුො බිහිවිය. ඒවා නෙඹන්නට පැමිණණන පිරිණසන් 
ලබාගන්නා ආදායම ෙණට් ොජය ආදායමට බැෙ කිරීණමන් එහි 
වටිනාකණම්ප්‍ මුදල් රතිලාභ ණපාදුණේ ෙටවැසියාට භුක්ති විඳීණම්ප්‍ අවස්ථාව 
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සලසා දී ඇත. ණමවැනි   ජාතික සංස්කෘතික උරුම ෙටක ආර්මිකය සඳහා 
සුවිණේෂ දායකත්වයක් සපයයි.  

3. Louis Vuitton අත්බෑගය සුග ෝපගභෝගී සන්නාමග  
ගවළඳභාේඩයක් ගලස (luxuries):  ආචෙණමය තත්ත්වයට පත්කෙන 
ලද එවැනි සන්නාමගත භාේඩයක් ණවළදණපාණලන් අධික මුදලක් වැය 
ණකාට මිලට ණගන පරිහෙණය කිරීණමන් එය භාවිත කෙන්නා සිය සමාජ 
තත්ත්වය සහ සමාජ සම්ප්‍බන්ධතා තහවුරු කෙගැනීණමන් එම භාේඩණේ 
වටිනාකම ණපෞේගලිකව අත්විඳියි.  

4. බාටා පාවහන් යුවල අ යවශය භාේඩයක් ගලස (necessities):  ණමෙට 
ණපාදු ජනයා විසින් එදිණනදා බහුලව භාවිතා කෙන  භාේඩයකි. එහි 
ඇත්ණත් සාමානය භාේඩයක ඇති හුදු භාවිත වටිනාකම පමණි. එවැනි, 
මහා පරිමාණණයන් යාන්ිකව නිෂ්පාදනය ණකණෙන භාේඩවල 
වටිනාකම තීෙණය වන්ණන්, එණස් නිපදණවන අණනක් ආණේශන 
භාේඩවලට සාණේක්ෂව තීෙණය වන ණවළදණපාළ මිල අනුව ය.  

භාේඩ සඳහා වන වටිනාකම්ප්‍ ණමයාකාෙයට ධූොවලීන්ට යටත්ණේ. සමාජ 
පංති නිර්මවචනය කිරීණම්ප්‍ දී භාවිතයට ගැණනන පිෙමිඩාකාෙ ආකෘතිය ණම්ප්‍ 
ධූොවලිය වටහාගැනීම සඳහා ද භාවිත කළ හැකිය. ණම්ප්‍ වටිනාකම්ප්‍ ධූොවලිණේ 
(භාේඩ සඳහා වන වටිනාකම්ප්‍ පිළිබද පිෙමිඩාකාෙ ආකෘතිණේ) ඉහළට 
යන්නට යන්නට, ඉහළ ස්තෙවල පවතින භාේඩවල ආචෙණ වටිනාකම 
ඉහළ යන අතෙ, ඒ එක් එක් ස්තෙණේ භාේඩ රමාණය සංඛයාත්මකව 
සීමාවන්නට පටන්ගනියි. දන්ත ධාතුව පිෙමිඩණේ මුදුණනහිම ස්ථානගත ණේ; 
එ් භාේඩය අසමසම ය (ණවනත් ආගමික සුරුවම්ප්‍ හා පූජනීය ස්ථාන ණමන්). 
ෙජ ඔටුන්නක් වැනි භාේඩයක් ස්ථානගත කළ හැක්ණක් එහි ඊට පහළින් ඇති 
ආසන්නතම ස්තෙණේ ය. ණම්ප්‍ ගණයට අයත් වන කලාකෘති, ණකෞතුක වස්තුන්, 
පැෙණි ස්මාෙක ආදිය ද එම තලණේ අනුධූොවලියකට යටත්ව එහි විවිධ 
තැන්වල ස්ථානගත වනු ඇත. ීළඟ තලණයහි පිහිටන සුණඛෝපණභෝගී 
සන්නාමගත ණවළඳභාේඩ, ණපෞේගලික පරිහෙණය සඳහා භාවිතයට 
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ගැණනන, ණබාණහෝ විට දුර්මලභ කලාත්මක ලක්ෂණවලින් හා දුර්මලභ අමුද්‍රවය 
භාවිතණයන් සාදනු ලබන ඒවා ය. යන්රසූර ඇසුරින් මහා පරිමාණණයන් 
නිපදූ බාටා පාවහන් වැනි සාමානය ණවළඳභාේඩ ලාභ ය, සුලභ ය; සෘු 
උපණයෝගීතාව (පාද ආවෙණය) සඳහා පමණක්ම භාවිත ණකණර්ම. එ්වා 
ස්ථානගත වන්ණන් පහළම, පුළුල්ම ස්තෙණයහි ය. ණමම පිෙමිඩණේ ඉහළ 
ස්තෙවලට  යන්නට යන්නට, ඒ භාේඩවල උපණයෝගීතාව (utility) හීන වී 
යයි; නමුත්, “ඕොව” (aura) ඉහළ යයි.3 “භාවිත වටිනාකම” (use value) 
භාේඩණේ සෘු උපණයෝගීතාව සමග ණවන් කළ ණනාහැකි ණලස බැඳී තිණේ. 
ණකණස් ණවතත්, භාේඩ හුවමාරුණේදී, “භාවිත වටිනාකම” අභිබවා 
“හුවමාරු (විනිමය) වටිනාකම” (exchange value) ආධිපතයය දෙයි.4 
වඩාත්ම සමානාත්මතාවාදී සමාජ සැකසුම්ප්‍වල පවා භාේඩවල ණමවැනි 
වටිනාකම්ප්‍ ධූොවලි හා භාේඩ වටිනාකම්ප්‍ ආධිපතයයන් හඳුනාගත හැකි බවයි 
අේපාදුණෙයි පවසන්ණන්.  

තලගුණේ වියමන, එක් අණතකින් ඓතිහාසික, සංස්කෘතික හා 
ණසෞන්දර්මයාත්මක වටිනාකම්ප්‍ (ජාතික සංස්කෘතික උරුමයක්) සහිත පැෙණි, 
සාම්ප්‍රදායික ජනකලාවක් නිසා ණදවැනි ස්තෙණේ වටිනාකම්ප්‍ කාේඩයටත්, 
අණනක් අතට, එය උසස් සන්නාමගත ණවළඳභාේඩයක් නිසා Louis 

 
3 වටිනාකම ශූනය වන, අසීමිත සැපයුමක් ඇති, මිනිසාණේ පැවැත්ම සඳහා අතයවශයම 
ණදයක් වන ජලය   සහ  කිසිණස්ත්ම අවශය ණදයක් ණනාවන එණහත් අධික වටිනාකමක් ඇති 
දියමන්ති යන “භාේඩ” ේවිත්වය නිදසුන් ණකාටණගන  ඇඩම්ප්‍ ස්මිත් විසින් ඉදිරිපත් කෙන ලද 
“අවශයතා හා වටිනාකම්ප්‍ අතෙ වන රතිණලෝම සම්ප්‍බන්ධතාව” පිළිබඳ සංකල්පය සලකා 
බලන්න. 
4 මාක්ස්ණේ, “විනිමය (හුවමාරු) වටිනාකම” හා “භාවිත වටිනාකම” යන වටිනාකම්ප්‍ (හා 
ශ්‍රමය) පිළිබඳ සම්ප්‍භාවය සංකල්පයට අනුව, විනිමය (හුවමාරු) වටිනාකම සැමවිටම 
භාවිත වටිනාකණමන් ණවන්කෙ හඳුනාගත යුතුය; භාේඩවල හුවමාරු සම්ප්‍බන්ධතාව 
නිේචිතවම ඒවාණේ භාවිත අගයන්ණගන් වියුක්තවීම මගින් සංලක්ිත ණේ. භාේඩයක් 
නිෂ්පාදනය කිරීමට ශ්‍රමය වැය වන තෙමට එහි වටිනාකම වැඩි ණේ. එබැවින් විනිමය 
වටිනාකම්ප්‍ යනු, භාේඩණේ  කැටි ගැසුණු ශ්‍රම-කාලණේ නිේචිත රමාණයන් ය.  
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Vuitton අත්බෑගය ණමන් (එතෙම්ප්‍ ඉහළ මුදල් වටිනාකමක් නැත්ණත් වුවත්) 
සුණඛෝපණභෝගී  භාේඩවල වටිනාකම්ප්‍ කාේඩයටත්, ගැමි ණේශකාර්මමිකයන් 
පිරිසක් විසින් නිපදවන  භාේඩයක් වීම නිසා බාටා පාවහන් යුවණල් සාමානය 
භාේඩවල වටිනාකම්ප්‍ කාේඩයටත් එකවෙ අයත්ණේ; නැතණහාත්, ණම්ප්‍ 
වටිනාකම්ප්‍ ස්තෙ අතෙ ඉහළට හා පහළට ණදෝලනය ණේ. ණම්ප්‍ නිසා, 
සාම්ප්‍රදායික ගැමි ශිල්ප භාේඩවල වටිනාකම සෑමවිටම විචලය හා  අස්ථාවෙ 
ණේ. ණමහිදී, ගැමි ශිල්පියාට හිමිවන්ණන් එහි පහළ ස්තෙවලදී හිමිවන 
වටිනාකම්ප්‍ රතිලාභ පමණි. ණම්ප්‍ තත්ත්වය තුන්වන ණලෝකණේ ෙටවල 
සාම්ප්‍රදායික ශිල්ප භාේඩ හා තලගුණේ ශිල්ීන් වැනි පාෙම්ප්‍පරික ශිල්ප 
රජාවන්ට ණබණහවින්ම අදාළවන සංසිේධියකි.  

භාේඩවල වටිනාකම්ප්‍ අෙබයා වන  ණමම ධූොවලිය ණේශපාලන බල ණක්න්ද්‍ර  
හා සමාජ වුහයන් (value regime) හෙහා දිගුකාලීනව සිදුණවමින් පවතී.  
මිල අධික භාේඩ පරිහෙණණයන් වැළකී සිටීමට සාමානය ජනයාට ණේතු 
තිණේ, ඒවාණේ ඉහළ වටිනාකමට සරිලන ඍු උපණයෝගීතාවක්, අවශයතාවක්   
ණනාමැති බැවිනි. එණහත්, එවැනි භාේඩ අත්පත් කෙගැනීම සඳහා ඔවුන් තුළ 
“ආශාව” ණගාඩනංවා, ඒ භාේඩ සඳහා ඉහළ ඉල්ුමක් බිහි කළ යුතුය. 
නිදසුනක් ණලස, ඍු උපණයෝගීතාවක් ණනාමැති, මැණික් නමැති විණේෂ 
අලංකෙණණයන් යුත් දුර්මලභ පාෂාණ වර්මගය ගැන සලකා බලන්න. ඒවාට  
ජනයා   ආශා කෙති. ඒ ආශාව හෙහා ඒ ණකණෙහි “අධික ඉල්ුමක්” (හිතාමතා 
බලමුු ගන්වන ලද ඉල්ුම) බිහිණේ. ණම්ප්‍ අධික ඉල්ුම භාේඩවලට ඉහළ 
වටිනාකමක් ලබාණදයි. එවිට, ඒ භාේඩ අත්පත් කෙගැනීණම්ප්‍ තෙගයක් ඇති වී 
සාමානය ජනයා එයින් පොජයට පත්ණවති. එවිට භාේඩණේ ආචෙණ 
වටිනාකම ඉහළ යන අතෙ ඊට අනුණලෝමව එය පරිහෙණය කෙන පිරිණසහි 
රභූත්ව ගුණය ඉහළ යයි.  එවැනි වටිනාකම්ප්‍ තෙගයක් (value tournament) 
ඇති කළ හැක්ණක් අදාළ භාේඩය පිළිබඳ දුර්මලභ ණහෝ “හිඟකම” මැවීම තුළිනි; 
නැතණහාත්,  දුර්මලභ ද්‍රවය (ෙන්, මැණික්, ණස්ද) මිලාධික භාේඩ බවට 
පත්ණකාට රභූන් සඳහා පමණක් සීමිත පරිහෙණණේ පවත්වාගැනීණමනි. 
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තලගුණේ වියමන් ද එණස්, අතිශය දුර්මලභ, විශිෂ්ට නනසර්මගික අලංකෙණ 
ලක්ෂණවලින් යුත්, සීමිත රමාණණයන් සාදනු ලබන භාේඩ නිසා ඉහළ 
වටිනාකම්ප්‍ හිමිකෙගැනීණම්ප්‍ සුදුසුකම්ප්‍ ලබයි. ණම්ප්‍ වටිනාකම්ප්‍ නීර්මණය කිරීම 
ණේශපාලනික වටිනාකම්ප්‍ බල තන්රයක් (value regime) හෙහා සිදුවන බවයි 
අේපාදුණෙයි සදහන් කෙන්ණන්. පූර්මව ධණන්ේවෙ යුගණේ නම්ප්‍, පරිණභෝජන 
නීති (sumptuary law) පනවා එවැනි භාේඩ සාමානය ජනයා විසින් 
පරිහෙණය කිරීම වළකන ලදී. නූතන රජාතාන්ීය සමාජ සැකසුම්ප්‍ තුළ නම්ප්‍ 
සංකීර්මණ  හා නිෙන්තෙණයන් ණවනස්වන සංඥා පේධති හෙහා වටිනාකම්ප්‍ 
ආණෙෝපණය ණකාට, ඇතැම්ප්‍ භාේඩ සඳහා වන පරිණභෝජනයන්ට සීමා 
පමුණුවයි (අේපාදුණෙයි 1986: 38).   

අවයාජත්වය සහ සතයාපනය පිළිබඳ ණේශපාලනය, දැනුණම්ප්‍ සහ 
නූගත්භාවණේ ණේශපාලනය, රවීණත්වණේ සහ සුඛවිහෙණ සීමාකිරීණම්ප්‍ 
ණේශපාලනය, ෙසඥතාවණේ ණේශපාලනය සහ බලමුු ගන්වන ලද ඉල්ුම 
ආදී බලය පිළිබද විවිධ මානයන් තුළ, ඒවා අතෙ සබඳතාවල විචලයයන්ට 
නතුවීමට ණමවැනි භාේඩවලට සිදුණේ. ණම්ප්‍ අනුව, ණේවල් ණහෝ භාේඩ යනු 
ණේශපාලනණේ ණහෝ බල තන්රණේ ද්‍රවයාත්මක රකාශනයි. භාේඩ යනු හුණදක් 
ද්‍රවය වශණයන්  පමණක් ණනාව, සංස්කෘතික හා සමාජයීය වශණයන් ද “යම්ප්‍ 
ආකාෙයක ණේවල්” ණලස සලකුණු කළ යුතු ඒවා බව අේපාදුණෙයි ණපන්වා 
ණදන්ණන් එබැවිනි. 
    

ශ්‍රී ලිංකාගේ සාම්රදායික ශිල්පකලාවන් වර්ථගකෙණය කිරීම 

තලගුණේ වියමන් ොජසභා කලාවක් ද?  උඩෙට ෙදළ පැළැන්තිය සඳහා වියන 
ලද ණෙදි ණවණසසක් ද? ගැමියන් සඳහා නිපදූ සාමානය දළ ණෙදි ද? ණමවැනි 
වර්මගකිරීම්ප්‍ සැබැවින්ම ශිල්පකලා පිළිබඳ දැනුම ණගාඩනැගීම යන ණේශපාලන 
ක්‍රියාවලියට දායකවීමකි. එණහත්, ණම්ප්‍ ලිපිණයහි අවධාෙණය ණකණෙන්ණන්, ඒ 
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දැනුම නිපදවීමට ණහෝ මතවාද ණගාඩනැගීමට ණහෝ ඊට මැදිහත්වීමට 
ශිල්ීන්ට ණනාහැකිවීම යන කරුණ ණකණෙහි ය.   

ණමම දුම්ප්‍බෙ වියමන් ණකතෙම්ප්‍ මනහෙ වුවත්, ඒ ණෙදි අතීතණේ වියන ලේණේ 
ශිල්ීන් විසින්ම කපු කැට පිළිණයළ කෙ කෙගන්නා ලද දළ, ෙළු, “තඩුේපු” 
නූණලනි.5 වර්මතමානණේදී ද ඒ සඳහා භාවිත කෙන්ණන් ඔවුන් ණවළදණපාණලන් 
මිල දී ගන්නා සාමානය කපු නූලයි. ණමවැනි නූලකින් වියන ලද ඉතා මනහෙ 
ණමෝස්තෙ සහිත ණෙේදක් වුව ද, ණස්ද වැනි නූල්කින් ණහෝ ණහාඳ වර්මගණේ කපු 
නූණලන් වියන ලද ණෙේදක ගුණාත්මකභාවයට සමාන කළ ණනාහැකිය. සියුම්ප්‍ 
කපු ණහෝ ණස්ද වැනි නූණලන් ලැණබන උ්වලිතභාවය සාමානය කපු නූණලන් 
ණමම වියමනට ලැණබන්ණන් නැත. නමුත්, අලංකාෙ ණමෝසතෙ බාහුලයය නිසා 
ඒවා රභූන් විසින් භාවිතයට ණගන තිණේ. අඩුණවන් ණමෝස්තෙ ණයාදා වියන ලද 
ණෙදි සාමානය ජනයා සඳහා සාදන ලද බවයි පැවණසන්ණන්.    

ණමවැනි ශිල්පකලාවන්  අයත්වන්ණන් සුළු කලා (minor arts), ජනකලා 
(folk arts), ණහෝ ගැමි කලා ණලස හඳුන්වන කාේඩයට ය. තලගුණේ ණෙදි 
වියමන ද ඇතුළුව උඩෙට රණේශවල සාම්ප්‍රදායික ශිල්ප භාේඩ, “කලාවකැ” යි    
පළමුවෙට හඳුන්වාදුන්ණන් ආනන්ද කුමාෙස්වාමි විසිනි; ඒ මධයකාලීන සිංහල 
කලා නමැති ඔහුණේ ණපාණතහි ය. එණහත් ඔහු ඒවා හඳුන්වන්ණන් ද “ගැමි 
සැෙසිලි පටිපාටියක්” ණලස ය.  

ණමම වර්මගීකෙණය පිළිබඳ වඩාත් එකඟවිය හැකි මතයක් වන්ණන් නිේටන් 
ගුණසිංහ (ගුණසිංහ 2006) මහනුවෙ යුගණේ ශිල්පකලාවන් පිළිබඳ කෙන 
විග්‍රහයයි. ලංකාණේ මහා සම්ප්‍රදාණේ කලාවන් පැවැති (අනුොධපුෙ ආදී) 
යුගයන් තුළ ොජය හා රභූ අනුග්‍රාහකත්වණයන් නඩත්තු කෙනු ලැබූ 
පූර්මණකාලීන විණේෂඥතාව ඇති කලාකරුවන් විසින් නිර්මමාණය ණකරුණු 

 
5 ණම්ප්‍ දළ නූල හදුන්වන්ණන් ‘තඩුේපු’ නූල් යනුණවනි. එය ණදමළ වචනයක් වන අතෙ ඒ 
අර්මථණයන්ම ණදමළ භාෂාණේ ද භාවිත ණේ.     
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කෘතීන්  සම්ප්‍භාවය  කලාවන් (ශුේධ කලා, ලලිත කලා) වන අතෙ, මහනුවෙ 
යුගණේ ගැමි වැඩකරුවා/කාර්මමිකයා විසින් සාදන ලද භාේඩ චූල සම්ප්‍රදායට 
අයත් සුළු කලාවක් වන්ණන් ණකණස් ද යන්න ගුණසිංහ සණේතුකව 
ණපන්වාණදයි. උඩෙට ොජධානිණේ ආර්මිකය විසින් ජනිත කෙන ලද 
“නිෂ්පාදන අතිරික්තය” ඉතා අල්ප ූ අතෙ විණේෂඥ ඥානයක් ඇති, 
පූර්මණකාලීන ශිල්ීන් බිහිකිරීමට ණහෝ නඩත්තු කිරීමට එය අසමත් වී ඇති බව 
ඔහු සඳහන් කෙයි (උඩෙට ොජධානිය ආර්මික වශණයන් දුර්මවලවීණම්ප්‍ ණේතු 
කවණර්ම ද යන්න ඔහු එම ලිපිණයහි ණපන්වා දී ඇත). කුල ක්‍රමය මත පදනම්ප්‍ ූ 
ශ්‍රම විභජනයක් යටණත් වර්මධනය වුණු ශිල්ප ණේණිවල පිරිස් පවා තමා වැඩ 
කෙන කාලණයන් වැඩි ණකාටසක් ගත කණේ භාේඩ සෑදීණම්ප්‍ නියැණලමින් 
ණනාව, ණගාවිතැණනහි නිෙතණවමිනි. චූල සම්ප්‍රදායට අයත් සුළු කලා ණලස 
හඳුන්වන භාේඩ හුණදක්  සෘු උපණයෝගීතාව (රණයෝජය  වටිනාකම)  පමණක් 
අෙමුණු කෙණගන සාදනු ලබන අතෙ, ශුේධ කලාණේ ණමන් සංකල්ීය 
අන්තර්මගතයකින් ණහෝ පූර්මණ ෙසාස්වාදය ආදී අෙමුණුවලින් ඒවා වියුක්ත 
වුණේ ණවයි. ණමයින් ගුණසිංහ අදහස් ණකණෙන්ණන්, නිර්මමාණය කිරීණම්ප්‍ 
ණකාන්ණේසිවලට අදාළව හා සන්දර්මභය පරීක්ෂා කිරීණමන් “කලාව” යනු 
කුමක් ද යන්න ණත්රුම්ප්‍ගැනීමට හැකිවන බව ය. එණහත්, යම්ප්‍ භාේඩයක් කලා 
කෘතියක් ණලස වර්මගීකෙණය වීමට නම්ප්‍, එය (අතිරික්ත) ධනයකින් 
අනුග්‍රාහකත්වය ලබන හා ඒ ධනණේ හිමිකාරීත්වය විසින් පාලනය ණකණෙන 
කලා දෘෂ්ටිවාදයන්ට (ණකාන්ණේසි හා සන්දර්මභය) අනුව තීෙණය වන්නක් ද 
යන්න තවදුෙටත් ගැටළු සහගත ය. 
 

ශිල්පකලාවන්ට වටිනාකම් හිමිීගම් ඉතිහාසය,  ලගුගේ වියමන 
ඇසුගෙන්  

අර්මුන් අේපාදුණෙයි “ක්‍රමණේදමය ණෙටිෂ්වාදය” නම්ප්‍ අදහසක් ගැන තර්මක 
කෙමින්, යථාර්මථණේ ගැටළු නයායික මට්ටමින් විේණල්ෂණය කිරීම ණවනුවට, 
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භාේඩ සංසෙණය වන  මානව සහ සමාජ සන්දර්මභයන්  විේණල්ෂණය කිරීණම්ප්‍  
වැදගත්කම  ණපන්වාණදයි: “අප ුහුබැඳ යා යුත්ණත් භාේඩයි. ඒවාණේ 
අර්මථයන්, ස්වරූපයන්, හා භාවිතයන්, ඒවාණේ ඉතිහාස ගමන් පථවල සටහන් 
වී ඇත”. භාේඩයක “ණවළඳභාේඩ තත්ත්වය” පදනම්ප්‍ වී ඇත්ණත් භාේඩණේ   
සමාජ සම්ප්‍බන්ධතාවන් ණහෝ සමාජය තුළ වන එහි චලිතයන් (සංසෙණය) මත 
ය. “ණවළඳභාේඩයක් වීම” යනු එම භාේඩණේ සමාජ පැවැත්ණම්ප්‍ අංගයකි.  
භාේඩයක් වටිනාකම්ප්‍ හිමිකෙගන්ණන් එහි “ණවළඳභාේඩ අවධිණේ” දී පමණි 
(අේපාදුණෙයි 1986: 157-9). අේපාදුණෙයිණේ ණම්ප්‍ අදහසට අනුව, තලගුණේ 
වියමන ණමණතක් කාලයක් පුො “ණවළඳභාේඩ තත්ත්වණේ” සිය පැවැත්ම 
තහවුරු කෙගැනීම සඳහා ඉවහල් ූ එහි ඓතිහාසික ගමන් පථවල ස්වභාවය   
හඳුනාගැනීම වැදගත් ණේ.  

දැනට ණම්ප්‍ තලගුණේ ග්‍රාමණයහි, ණේශකාර්මමික ශිල්ීන්ණේ පවුල් එණකාළහක් 
පමණ ණමම වියමන් කාර්මයණේ නිෙතව සිටිති. ඒ සෑම පවුලකටම ගෘහස්ථ 
වැඩමුළුවක් හිමි ය. ඉන් වැඩමුළු අටක, ඒ වැඩමුළුණේ හිමිකාරිත්වය දෙන 
රධාන ශිල්ීයා (master-weaver), ඔහුණේ/ඇයණේ පවුණල් සාමාජිකණයෝ, 
සහ ඔවුන් සමග තවත් සහාය-වියන්ණනෝ කිහිප ණදණනක් ණස්වණේ නියුක්තව 
සිටිති. තවත් ගෘහස්ථ ඒකක හතෙක පමණ ණෙදි වියමණනහි නිෙතව සිටින්ණන් 
රධාන ශිල්පියා සහ ඔහුණේ පවුණල් සාමාජිකයන් පමණකි. ණම්ප්‍ රධාන ශිල්ීහූ 
එකම පවුල් පෙම්ප්‍පොණේ ඥාතීහු ය. ගණමන් පිට  පදිංචිව සිටින ණම්ප්‍ පවුල්වල 
සාමාජිකයණගන් කිහිප ණදණනකු ද ඔවුන්ණේ නිණවස්වල වියන වැඩමුළු 
පවත්වාණගන යන අතෙ, ඔවුන්ට ඇණවුම්ප්‍ ලැණබන්ණන් ණම්ප්‍ ගණම්ප්‍ තම පවුල්  
හෙහා ය. ණම්ප්‍ අනුව, ණමම කර්මමාන්තණේ නියැණලන මුළු පිරිස සියයකට අධික 
ය.  

තලගුණේ වියමන උඩෙට ොජධානි සමණේ අගභාගණේ ණම්ප්‍ ගම්ප්‍මානණයහි   
වයාේතව තිබූ බවට ලිඛිත ණතාෙතුරු හමුණේ. එණහත්, එහි ඉතිහාසය ඊට 
සියවස් ගණනක් ඉපැෙණි විය යුතුය. උඩෙට ොජධානි සමණේ ලංකාණේ 
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ණේශකාර්මමිකණයෝ ණදවර්මගයක් විසූහ යි කුමාෙස්වාමි සඳහන් කෙයි; ඒ, සියුම්ප්‍ 
ණෙදි හා කවනි වියූ දකුණු ඉන්දියාණවන් පැමිණි සලාගමයන් සහ ණේීය 
ණේශකාර්මමිකයන් වශණයනි.  

ණේීය ණේශකාර්මමිකණයෝ ොජසභාණේ විලාසිතා 
ණවනස්වීණමන් ණහෝ ඉන්දීය ණේශකාර්මමිකයන්ණේ 
බලපෑණමන් ණහෝ ණතාෙව ණමෙට කටින ලද කපුවලින් චාම්ප්‍ 
ණෙදි වියූහ. ඔවුන්ණේ වාර්මික ‘ණපනුම’  තඩුේපු  ණෙේදක්, 
ණල්න්සුවක් ණහෝ එවැනි ූ ණෙදි කඩකි. එය, අල්ණේ 
ොජකාරිය නම්ප්‍ ණේ. ණේශකාෙණයෝ ණෙදි වියමන හැෙ ණබෙ 
වැයීම හා යාතුකර්මම වැනි අන් ණස්වාවන් කිරීමට ද බැඳී 
සිටිති (කුමාෙස්වාමි 1905: 230-234).   

කුමාෙස්වාමි සඳහන් කෙන්ණන් ණම්ප්‍ පිරිණස් රධාන ොජකාරිය ණෙදි වියමන 
බවත්, ණබෙ වැයීම්ප්‍, යාතු කර්මමවල ණයදීම  ආදිය ඔවුන් විසින් අමතෙව ඉටු 
කෙන ලද  කාර්මයයන් (ණහෝ රධාන ොජකාරිණයන් ණකාටසක්) බවත් ය. ණජෝන් 
ණේවි වැනි ණල්ඛකයකු සඳහන් කෙන පරිදි, ලංකාණේ කුල සංයුතිය තුළ වඩා 
විස්තෘත කුලයක් ූ ණමම රජාව අයත් කුලණේ, යම්ප්‍ රණේශයක විසු පවුල් 
කීපයක් විසින් පමණක් ණෙදි වියමන රධාන ජීවිකාව ණකාටණගන  ජීවත් ූ බව 
පිළිගත හැකි කරුණකි. ඒ අතරිනුත්, තලගුණේ ශිල්ීන් පමණකි ණමම 
ණමෝස්තෙ වියමණනහි රාගුණයයක් හිමිකෙණගන ඇත්ණත්. තලගුණේ 
වර්මතමානණේ ජීවත්වන ශිල්ීන්ණේ මවුපිය පාර්මේවවලින් එකක්, මෑතක්  
වනතුරුම ණබෙ වැයීම හා යාතුකර්මම ආදීණයහි නියැුණු බවත්, ඒ පවුල්වල 
පිරිස් ණෙදි වියමන ණනාකළ බවත්,  මණේ ක්ණෂ්ර අධයයනණේදී ණමම ශිල්ීහු 
මා සමග පැවසූහ. ණම්ප්‍ අනුව, තලගුණේ වියමන් සඳහා ඇත්ණත් කුල ණහෝ 
රාණේීය විණේෂීකෙණයකට වඩා පවුල්-පෙම්ප්‍පො විණේෂඥතාවක් බව කිව 
යුතුය. තලගුණේ ග්‍රාමණේ, යක්ණදස්සලාණේ ණගදෙ, ණගදෙමඩණගදෙ, 
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පුස්ණසකුඹුණර්මණගදෙ ආදී වශණයන් රධාන පවුල් තුනක් ණමම ණෙදි වියමණනහි 
ණයදුනු බව සඳහන් ණවයි (ලවුරි 1896/1898).   

උඩෙට ොජධානි සමණේ විධිමත් ණලස ආයතනගත ූ හා ස්ථාපිත ූ 
ණේශපාලන, ආර්මික, හා සමාජීය ක්ණෂ්ර නියාමනය කිරීණම්ප්‍දී සැලකිය යුතු 
කාර්මයභාෙයක් ඉටු කළ ආයතනයකි කුලය. භාේඩවල වටිනාකම නීර්මණය 
වන්ණන් ද එම සාධකය පදනම්ප්‍ ණකාටණගන ය. උඩෙට  වැඩවසම්ප්‍ කුල 
ස්ථොයනය තුළ ණම්ප්‍ ශිල්ප කුල සැණමකක්ම ණගාවි කුලයට වඩා පහත් ණකාට 
සැලකිණි. ණමම කුලවලින් මූලිකව සිදුවුණේ  ණගාවි හා ශිල්ප කුලවල ගැමි 
ජනයාට එදිණනදා අවශය භාේඩ හා ණස්වාකම්ප්‍ සැපයීමයි. ෙු  ණහෝ ගිහි-
පැවිදි උඩෙට ෙදළ රභූන් ණවනුණවන් ණස්වාකම්ප්‍ සැපයූ ශිල්ීහූ ණහෝ ශිල්ී 
පවුල්, “ොජය කාර්මයාංශ” දක්වා උසස්වීම්ප්‍ ලැබූහ. ඒවා “බේද” ණලස හඳුන්වනු 
ලැබිණි. ණම්ප්‍ ණේශකාර්මමික ශිල්ීන් අයත් කුලණේ ොජය කාර්මයාංශය “මහ බේද” 
යි (ශාන්ති කර්මම, ණබෙ වැයීම ආදී ණත්වා කර්මම සැපයීම); එණහත්, එම 
කාර්මයාංශය මගින් ණෙදි වියමනට අදාළ කටයුතු සිදුකෙන ලද බවක් ණහෝ ණෙදි 
වියමන සඳහා ණවනම “බේදක්” ස්ථාපිත ණකාට  ණම්ප්‍ ශිල්ීන්ණේ ණස්වය ඊට 
අනුයුක්ත කිරීමක් ණහෝ සිදුව ඇති බවක් ණහෝ දැනගැනීමට ණනාලැබුණි. 
ණමවැනි සංකීර්මණ අලංකෙණවලින් යුතු ණෙදි භාවිත කිරීමට සාමානය 
ජනතාවට තහංචි පනවා තිබුණේ නම්ප්‍ ණම්ප්‍ ණෙදි සාදන්නට ඇත්ණත් රභූන්ණේ 
පරිහෙණය ණවනුණවන්ම විය යුතුය. ණේශකාර්මමිකයන්ණේ ශිල්ීත්වය සහ 
රභූන් ණවනුණවන් ණෙදි විවීම යන ණේතු සලකා ඔවුන් කුලණයන් උසස් කිරීමක් 
ණහෝ ණේපළ පැවරීමක් ණහෝ සිදු ූ බවට ද ණතාෙතුරු හමු ණනාණේ. ආචාරී 
කුලණේ හැණෙන්නට ණවනත් ශිල්ප කුලවල කාර්මමිකයන් විසින් ණකතෙම්ප්‍ 
උත්කෘෂ්ඨ භාේඩ සාදනු ලැබූව ද, ඒ අෙබයා ඔවුන්ට කිසිදු වෙරසාදයක් 
හිමිකෙගැනීමට අවස්ථා හිමිව නැති බවකි ණපණනන්නට ඇත්ණත්. ණමහිදී 
අවධාෙණය  කළයුතු කරුණ වන්ණන්,  ණමවැනි සංවෘත හා දෘඩ සමාජ ක්‍රමයක් 
තුළ ඔවුන්ණේ අවරසාදිත සමාජභාවය හා කුල ොජකාරිය ආදී කාෙණා 
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ණනාණවනස්ව තිබියදීත් තම ශිල්ප ඥානය උපරිමයට පත් කෙගැනීණමහිලා 
ණම්ප්‍ ශිල්ීන් සතු ූ  අභිලාෂය සහ ණපළැඹවීමයි.  

යටත්විජිත යුගය තුළ ණමම උඩෙට ශිල්පවලට හිමිූණේ කවොකාෙණේ  
වටිනාකමක් ද? එවකට වඩාත්ම කාර්මීකෙණයට ලක් ූ එංගලන්තණේ, 
ශිල්පකලා හා හස්ත කර්මමාන්ත පුනර්මජීවන වයාපාෙය වර්මධනය ණවමින් පැවති 
කාලයයි ඒ. ණම්ප්‍ වයාපාෙය යටණත්, කාර්මමිකෙණය හා බේධ වුණු ශ්‍රමය සහ 
ජීවිත පිළිබඳ කාංසාවන් ණේතු ණකාටණගන, පූර්මව ධනවාදී සමාජණේ පැවති 
භාේඩ නිෂ්පාදන ක්‍රම හා ඒ හා බේධ වුණු ජීවන විලාස විවිධ මානයන්ණගන් 
ඇගයීමකට ලක්විය.  ශිල්පකලා හා හස්ත කර්මමාන්ත වයාපාෙණේ එක් අංගයක්  
ණලස සාම්ප්‍රදායික ශිල්පකලා සංෙක්ෂණය ණවනුණවන් ද ණමම වයාපාෙය 
ණපනී සිටි අතෙ,  එ් යටණත් කලා කෘතිවල තතය බව හා  අනනයතාව  අනුව 
වටිනාකම්ප්‍ ආණෙෝපණය කිරීණම්ප්‍ වැදගත්කම අවධාෙණය ණකරුණි. 
යුණෙෝපණේ සංස්කෘතික වයාපාෙණේ හා බුේධි රණබෝධණේ අංගයක් ණලස 
මානවවංශ විදයාව විවිධ විෂය ක්ණෂ්ර ඔස්ණස් වයාේතණවමින් පැවතිණේ ද 
ණම්ප්‍ කාලය තුළයි. ණමම වයාපාෙ එවකට බ්‍රිතානය යටත්විජිත වයාපෘතිණේ 
එළැඹුමක් ණලස භාවිත ූ නිසා, යටත්විජිත ෙටවල භූමිය හා ණභෞතික සම්ප්‍පත් 
අත්පත් කෙගැනීමට අමතෙව, ඒවාහි මිනිස් රජාවන් ණකණෙහි ද අවධානයක් 
ණයාමු ණකරුණි. එ් අනුව, බ්‍රිතානය පාලන සමණේ ලංකාණේ විවිධ ජනවාර්මගික 
ණකාටස්වලට අයත් ජීවන මාදිලීන් පිළිබඳ ණතාෙතුරු ග ණේෂණය කිරීම 
අෙඹන ලදී. නැණගනහිෙ ඉන්දියානු සමාගම, ොජකීය සමිතිය, සමාජ 
රතිසංස්කෙණ සමිතිය ආදිය මගින් ද, බ්‍රිතානය පරිපාලකණයෝ ණපෞේගලිකව 
ද ණමම කාර්මයය සඳහා දායක ූහ. ණමහි රතිඵලයක් ණලස ලංකාණේ එවකට 
පැවති කර්මමාන්ත ණලස ගිණිය හැකි භාේඩ සෑදීම හා ඒ ආශ්‍රිත ජන ජීවිතය 
පිළිබඳ සැලකිය යුතු තෙණම්ප්‍ වාර්මතා, ණල්ඛන, පුවත්පත් ලිපි ආදිය සම්ප්‍පාදනය 
විය.  
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ීට අමතෙව, උඩෙට ගම්ප්‍මාන ආශ්‍රිත ව පැවතණගන ආ ණම්ප්‍ භාේඩ ණකණෙහි 
ඇල්මක් දැක්ූ බ්‍රිතානය ජාතිකයන් කීපණදණනකු විසින්, 1832 දී “උඩෙට කලා 
සංගමය” නමින් ආයතනයක් ස්ථාපිත ණකාට, සංගමණේ සාමාජිකයන්ණගන් 
ලැණබන දායක මුදලින් එය නඩත්තු ණකාට පවත්වා ණගන යන ලදී (ණජෝන්ස් 
2008). ශිල්ීන්ණගන් රැස් කෙගත් භාේඩ අණලවි  කිරීම සහ එ් භාේඩ සාදන 
ආකාෙය ශිල්ීන් ලවා රදර්මශනය කෙවීම ආදියයි ණමම ආයතනය මගින් 
මූලිකව සිදුූණේ. උඩෙට කලා සංගමය අදටත් ක්‍රියාත්මක වන්ණන් 
ණමපරිේණදනි. ඉන්දියාණේ පැවැති අත්යන්ර ණේශකර්මමාන්තයට බ්‍රිතානය 
ෙජණයන් එල්ල වුණු දැඩි මර්මධනය ලංකාණේ පැවති ණෙදි වියමනට ණකණස්වත් 
බලණනාපාන ලදී. බ්‍රිතානයණේ මහා පරිමාණණයන් යාන්ිකව නිෂ්පාදනය 
කළ ණෙදි සඳහා ලංකාව සැළකිය යුතු ණවළඳණපාළක් ණනාවීම සහ අණන ක් 
අතට එ් කර්මමාන්තයට, ලංකාණේ පැවති ණමවැනි සුළු පරිමාණණයන් නිපදවන 
ණෙදිවලින්  කිසිදු තෙඟකාරීත්වයක් එල්ල ණනාවීම ඊට ණේතුවයි. උඩෙට කලා 
සංගමය මගින් එක්රැස් කෙගත් එම ශිල්ප භාේඩ ණමෙට හා යුණෙෝපය පුො 
පවත්වන ලද ණවළඳ රදර්මශනවලදී අණලවි කිරීමට කටයුතු සලසන ලදී. එහිදී, 
ශිල්ප භාේඩ සඳහා තෙඟාදිය ද සංවිධානය ණකරුණු අතෙ ජයගන්නා  
භාේඩවලට සම්ප්‍මාන, සහතික හා මුදල් තයාග පිරිනමනු ලැබිණි. එණහත්,  
එ්වා උඩෙට කලා සංගමණේ නමින් පිරිනැමුණු අතෙ එයින් ශිල්පියාව 
ඇගයීමට ලක්කෙ තිබුණේ නැත. ොජකාරී ක්‍රමය අණහෝසිවීණමන් හා රභූ 
අනුග්‍රහය ණනාලැබීණම්ප්‍ ණේතුණවන්, උඩෙට කලා සංගමය ණනාතිණබන්නට 
යටත්විජිත යුගය තුළ  ණමම ශිල්ප අභාවයට යා හැකිව තිබිණැ ’යි කුමාෙස්වාමි 
සඳහන් කෙයි. එණහත් ණම්ප්‍ වියමන පැවතණගන ආ ස්වභාවය නිරීක්ෂණය 
කෙන්ණනකුට ණපණනන්ණන් අනුග්‍රාහකත්වයකින් ණහෝ බාහිෙ බලපෑමකින් 
ණතාෙව වුවත් ඒවාට පැවතිය හැකිය යන්නයි. ඒ ගැන වර්මතමානණේ 
තලගුණේ ගම්ප්‍මානණේ වාසය කෙන ණේශකාර්මමිකයන්ණේ පවුල්වල 
වැඩිමහු සාමාජිකයන් පවසන ණේ ණමපරිදි ය: 
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අපි කවදාවත් වියමන නතෙ කණේ නෑ. පුු-පුුවන් විදිහට 
නූල් ටිකක් ණහායාණගන වියනව. ණගායම්ප්‍ හිටවලා  
කපාගන්න කාලය ණවනකන් අණේ අත්තල, ණලාකු අත්තල 
ණෙදි වීවා. මෆ්ලර්ම,  තුවා,  ඇතිරිලි   තමයි වැඩිපුෙ වීණව.  ඒවා 
අෙණගන ඒ අය ීමුණර්ම වණේ ගම්ප්‍වල යනවා. ණෙදි දීලා ී 
පැණි, හකුරු එණහම අෙණගන එනවා. ඔය අතෙ, උඩෙට 
කලා සංගණම්ප්‍ටත් බඩු ණදනවා; එණහන් අපිට ඇණවුම්ප්‍ 
ලැබුණණාත්. නුවෙ දවස් කීපයක් නැවතිලා ඉඳලා  ඒවා 
විකුණණගනම,  අවශය ණවනත් බඩු නුවරින් අෙණගන එනව. 

බ්‍රිතානයයන් විසින් උඩෙට කලා සංගමය වැනි ආයතන හෙහා කලාත්මක සහ 
ගුණාත්මක බවින් ඉහළ ණෙදි නිෂ්පාදනයට හා අණලවියට අවස්ථාවක් උදාකෙ 
දුන්නා ණස්ම, ණමම භාේඩ සංෙක්ෂණය කිරීණම්ප්‍ විධිමත් සැළසුම්ප්‍ පිළිණයල 
ණකාට ඒවා ණකෞතුක භාේඩ ණලස ණකෞතුකාගාෙවල තැන්පත් කිරීමට ද 
කටයුතු සම්ප්‍පාදනය කෙන ලදී. ණම්ප්‍ ණේතුව නිසා ෙණටහි අතීත උරුමණේ 
ද්‍රවයමය සාක්ි ණලස ඒවාට ජාතික වටිනාකමක් හිමි කෙගත හැකිවිය.   

දහනව වන සියවණස් අග භාගණේ පටන්, යටත්විජිත විණෙෝධී වයාපෘතියක් 
ණලස වර්මධනය වුණු  සිංහල ණබෞේධ පුනර්මජීවන වයාපාෙය යටණත් ආර්මික හා 
සංස්කෘතික පුනර්මජීවනය සඳහා ූ සැලසුම්ප්‍ අත්කම්ප්‍ භාේඩ ආශ්‍රිත කර්මමාන්ත 
ණවත ණක්න්ද්‍රණය වී ඇති බවක් ණපණනන්නට තිබුණි.  ණමහි රධාන ස්ථානයක් 
හිමිූණේ අත්යන්ර ණෙදි නිෂ්පාදනය ණකණෙහිය. ලංකාණේ එවකට අත්යන්ර 
ණෙදිපිළි නිෂ්පාදනය රධාන කර්මමාන්තයක්  ණලස ක්‍රියාත්මක ණනාවුණු අතෙ, 
ණෙදිපිළි නිෂ්පාදනය, කර්මමාන්තයක් ණලස අෙඹා එය සාමානය ජනයාණේ 
ජීවිකාවක් බවට පත්කිරීමට අණේක්ෂා ණකරුණි. අනගාරික ධර්මමපාලණේ 
පුණෙෝගාීත්වණයන් හා ඔහුණේ පවුණල් ධනාණයෝජනණයන් 1912 වසණර්ම 
ණමෙට රථම ණෙදි නිෂ්පාදන පුහුණු පාසල (ණේවාවිතාෙණ පුහුණු පාසල) 
ආෙම්ප්‍භ කෙන ලදී (පෙොජසිංහම්ප්‍ 2006). ඉන්දියාණේ මහත්මා ගාන්ධි විසින් 
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පත්වාණගන ගිය ඛාදි වයාපාෙණේ ආභාසය ීට බලපෑවාට සැක 
නැත. ඉන්දියාණේ ණමන් ණමෙට, කෘිකර්මමාන්තයට අමතෙව අණනක් 
නිෂ්පාදන කර්මමාන්තයක් එවකට වර්මධනීය තත්ත්වයක ණනාපැවතුණු බැවින්, 
ඛාදි වයාපාෙය හෙහා සිදුවුණු ආනයනිත භාේඩ වර්මජනය කිරීම හා එයින් 
එෙට ජනතාවණේ සාම්ප්‍රදායික ණෙදි විවීණම්ප්‍ කර්මමාන්තයට එල්ල ූණු 
මර්මධනය වළකා එවැනි කර්මමාන්ත ආෙක්ෂා කෙගැනීම වැනි පුළුල්, අතයන්ත 
අෙමුණක් ණමෙට කර්මමාන්ත ණගාඩනැංවීණම්ප්‍ වයාපාෙය තුළින් අණේක්ෂා 
ණනාණකරුණි. එය සියු ඉන්දියානු ජනවර්මගවල ජීවන තත්ත්වය නගා 
සිටුවීණම්ප්‍ ජාතික වයාපාෙයක් වුවත් ලංකාණේ ණමහිලා  ඉලක්ක ගතූණේ 
සිංහල ණබෞේධ ජනයා පමණකි. කුල ණහෝ ණවනත් ජාතීන් “අණනකා” ණලස 
සැළකීමකි ණමම පුනර්මජීවන වයාපාෙ හෙහා සිදුූණේ. ඒ ණකණස්වුවත්, 
අත්යන්ර ණෙදි නිෂ්පාදනය හා ණවනත් සුළු හා ගෘහ කර්මමාන්ත (වඩු 
කර්මමාන්තය ආදිය) ණමෙට වයාේතවීම ණකණෙහි ණම්ප්‍ පුනර්මජීවන 
වයාපාෙය මණහෝපකාරී ූ බව සඳහන් කළ යුතුය. අද වන විට පරිහානියට 
පත්ව ඇතත්, නිදහසින් පසු ලංකාණේ රධානම හා විශාලතම කර්මමාන්තය 
බවට පත්වීමට අත්යන්ර ණෙදි වියමනට හැකිූණේ ණමහි රතිඵලයක් නිසා බව 
ද සිහිපත් කළ යුතුය. ණමයින් තලගුණේ වියමන ණකණෙහි ඍු බලපෑමක් ඇති 
ණනාවුණත් අත්කම්ප්‍ ණෙදි නිෂ්පාදනණේ සමස්ථ දියුණුව දිගුකාලීනව එ ්
ණකණෙහි ණබණහවින් වාසිදායක වී තිණේ.  

නිදහණසන් පසු යුගණේ වුව ද, සිංහල ජාතික වයාපාෙණේ අවශයතාව හීන වී 
ගිණේ නැත. එහිදී “සිංහලයාණේ  කලා ණකෞශලයය” විදහා ණපන්වීණම්ප්‍ හා 
සිංහල ස්ණවෝත්තමවාදය රතිනිෂ්පාදනය කිරීණම්ප්‍ ද්‍රවයමය සාධක ණලස 
ණපෞොණික ණගාඩනැගිලි නටබුන් සහ මධයතන යුගණේ කලාව හා ශිල්ප 
භාේඩ (නමුත්, ණම්ප්‍වායින් ඇතැමක් සිංහල ණබෞේධ ණනාවන පිරිස් විසින් සෑදූ 
ඒවායි) සංස්කෘතික සංණක්ත ණලස භාවිතයට ගැනුණි. ණම්ප්‍ හෙහා සාම්ප්‍රදායික 
ශිල්පකලාවන්  සහ හස්ත කර්මමාන්ත “ස්වණේීය” නාමකෙණය යටණත් 
වර්මගීකෙණය විය. ණම්ප්‍ කාලය තුළත් ශිල්පලකලාවන් අෙබයා වන කලා 
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කතිකාව අනනයතා කතිකාවක් බවට ද ණේශපාලන කතිකාවක් බවට ද පත්ව 
තිබිණ. ණමම ක්‍රියාදාමය ණලෝකණේ, කලාීය වශණයන් පේචාත් යටත්විජිත 
ොජයවල මූලික හා ණපාදු අංගයක් ණලස වර්මධනය ණවමින් පැවතුණි. ණම්ප්‍ නිසා, 
ශිල්පකලා ණකණෙහි ොජය රතිපත්ති සම්ප්‍පාදනයට හා ආයතන රතිෂ්ඨාපනය 
කිරීම ණකණෙහි අවධානය ණයාමු ූ අතෙ, ඒ යටණත් ශිල්පකලාවන් සහ හස්ත 
කර්මමාන්ත සංවර්මධන වැඩපිළිණවලවල් ක්‍රියාත්මක කිරීම ඇෙඹිණි . 9681  
වසණර්ම මහනුවෙ දිස්ික්කණේ උඩෙට කලාශිල්ප සියල්ලම නිණයෝජනය වන 
පරිදි ශිල්පකලා ගම්ප්‍මානයක් නත්තෙම්ප්‍ණපාත පිහිටුවනු ලැබීම ීට එක් 
උදාහෙණයකි  ජාවන්ණේ පවුල්ගම්ප්‍මානවල විසූ ශිල්ප ර  ණමම ගම්ප්‍මානණේ 
පදිංචි කෙවනු ලැබිණි. ණමම ගම්ප්‍මානය ණේීය හා විණේීය සංචාෙකයන් 
ඉලක්ක කෙණගන ඇෙඹි වයාපෘතියක් වන අතෙ, එහි ගෘහස්ථ වැඩණපාළ 
ඒකකවලට අමතෙව ණමෝස්තෙ මධයස්ථානයක් සහ අණලවිසලක් ද ස්ථාපිත 
කෙ තිබුණි (ීරිස් 1971). ණමම ගම්ප්‍මානය අද දක්වාත් ක්‍රියාත්මක ණවමින් 
පැවතිය ද තලගුණේ වියමන සඳහා එය සාර්මථක ූ බවක් ණනාණපණන්. 

1950 දශකණයන් පසු ක්‍රියාත්මක ූ  ආර්මික රතිපත්තිණේ දිශානතිය ආයාත 
සීමා කෙන ලද  ණේීය ආණයෝජන මත පදනම්ප්‍ ූ   කර්මමාන්ත ණකණෙහි ණයාමුව 
තිබිණි. ණම්ප්‍ යටණත් ණේශකර්මමාන්තය ගෘහස්ථව, ගම්ප්‍මාන මට්ටමින්, 
සමූපාකාෙ සමිති ණලස හා කර්මමාන්තශාලා වශණයන් ෙට පුොම ස්ථාපිත 
ණකරුණු අතෙ, ඉතා ඉහළ දියුණුවක් අත්පත් කෙගැනීමට සමත්විය. අත්කම්ප්‍ 
භාේඩ සාදන්නන් හා පාරිණභෝගිකයන් අතෙට ණතාග හා සිල්ලෙ 
ණවණළන්දන්, තැරැේකරුවන් වැනි ගනුණදනු දාමණේ අතෙමැදියන්ණේ 
මැදිහත්වීම එනම්ප්‍ ණවළඳාම හා ණවළඳණපාළ තත්ත්ව බහුල ූණේ ද ණම්ප්‍ 
කාලණේදී ය.  

ොජය හා ණපෞේගලික අත්කම්ප්‍ භාේඩ අණලවිසල් අගනුවෙ ආශ්‍රිතව බිහිවිය. 
1964 ශ්‍රී ලංකා හස්ත කර්මමාන්ත මේඩලය යටණත් “ලක්සල” ස්ථාපිත කෙනු 
ලැබීණමන් අනතුරුව, ෙට පුො එහි අණලවිසල් පිහිටුවා ඒ යටණත් පාෙම්ප්‍පරික 



ද සිල්වා 

111 

 

හා නවක ශිල්ීන්ණේ නිෂ්පාදන සඳහා ණවණළඳණපාළ අවස්ථා පුළුල් කෙ දුණි. 
එහි සමාෙම්ප්‍භක සභාපතිනිය ණලස කටයුතු කණේ ශිවා ඔණේණස්කෙ ය. ීට 
සමගාීව, “ශ්‍රී ලංකා ශිල්ීන්ණේ සංගමය” යනුණවන් සංවිධානයක් ඇණේ 
පුණෙෝගාීත්වණයන් ස්ථාපිත කෙනු ලැබිණි.  1973 දී ඇය විසින් ණපෞේගලිකව 
ආෙම්ප්‍භ කෙන ලද “ලක්පහන”  ණම්ප්‍ ශිල්ීන්ණේ සංගමණේ අණලවි අංශයයි. 
1964 වර්මෂණේ බාබො සන්ණසෝනි විසින් ද තවත් එවැනි අත්කම්ප්‍ ණෙදි 
නිෂ්පාදන ආයතනයක් සහ අණලවිසලක් ණකාළඹ ස්ථාපනය කෙනු ලැබිණි.  
ණම්ප්‍ ආයතන හෙහා ශිල්ීන්ණේ භාේඩවලට අගනුවෙ ණක්න්ීය ඉහළ 
ණවළඳණපාළ ආස්ථානයක් හිමිකෙ කෙගත හැකි ූ අතෙ, ශිල්පභාේඩ 
පරිණභෝජන රවණතාවක් පහතෙට නාගරික රභූ පැළැන්තිය අතෙ වර්මධනය 
වීමට එය බලපෑණේය. ණමම ආයතන ශිල්ප සඳහා අනුග්‍රාහකයින් ූ අතෙ එ්වා 
පිළිබඳ නව කලාත්මක සංස්කෘතියක් හැඩගස්වාගත්ණත් ශිල්ීන් ඔවුන්ණේ 
ඇණවුම්ප්‍ ඉටුකිරීමට සම්ප්‍බන්ධ කෙවාගැනීණමනි. ඔවුහූ ණබාණහෝ විට භාේඩ 
සඳහා පිරිවැය, ද්‍රවය, සැපයූහ; රමිතිය නියම කළහ. නූතනණේ වාණිජ 
ශිල්පකලාවක පෙමාර්මථය වන්ණන් භාේඩ ණවනුණවන් අණලවි රවර්මධනය 
කිරීම සහ දැනුම සම්ප්‍පාදනයයි. එ් අනුව, ණමවැනි ශිල්පකලාවන්ණේ 
වාණිජකෙණයට සම්ප්‍බන්ධ ඒ සංකීර්මණ ක්‍රියාවලියට කවුළු විවෘත 
ණකණෙන්ණන්  ණමවැනි අනුග්‍රාහකයන් විසිනි. ලංකාණේ සාම්ප්‍රදායික ශිල්ප 
ණකණෙහි බලපෑ ණමම අනුග්‍රාහක-ශිල්පකාර්මමික සම්ප්‍බන්ධතාව, ශිල්ප ශ්‍රමය 
සූොකෑණම්ප්‍ පිළිණවතකට අවතීර්මණ ූවා යැයි යන අදහසට ලඝු කිරීමට මම 
පසුබට ණවමි. ඉන්පසු බිහිූ තවත් ණමවැනිම ණවළඳායතන මගින් ණමම 
රජාවන්ණේ ශිල්ීන්ට ණනාකඩවා ඇණවුම්ප්‍ ලැබිණි. තලගුණේ ශිල්ීන් වසෙ 
හතලිහකට අධික කාලයක සිට සිය භාේඩ සාදන්ණන් ණම්ප්‍ අනුග්‍රාහකයන්ණේ 
ඇණවුම්ප්‍ සඳහා ය.  

1960 සිට 1980 දක්වා දශකවල, ණලෝකණේ රධාන ධාොණේ වටිනාකම්ප්‍ 
නිර්මණය කිරීණම්ප්‍ රතිසංස්කෘතීන් හා විකල්ප කතිකාවන් විවිධ මහජන අවකාශ 
හෙහා මතුණවමින් පැවතිණි. හරිත සහ සදාචාොත්මක නිෂ්පාදනය, 
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රතිපරිණභෝජනය, “උරුම” සංකල්පය, ණපාදුජන කලා ෙසිකත්වය ආදී 
සංකල්ප හා දෘේටිවාද මධයම පාංතික ජනතාව තුළින් මතුවී එම ස්තෙය තුළම 
වයාේතවී ගිණේ ය (trickle across). කාර්මමික ණහෝ පරිණභෝජන ධනවාදය සහ 
මහා පරිමාණ නිෂ්පාදනය සැහැල්ුණවන් විණේචනය කෙන – නමුත් 
රතික්ණෂ්ප ණනාකෙන – ඉහළ මධයම පාන්තික ආකල්ප මගින් ශිල්පකලා 
පිළිබඳ උනන්දුව ණමණහයවනු ලැබිණි. අතින් සාදන ලද නිෂ්පාදන ඉහළ 
ගුණාත්මකභාවයක් ඇති බවත්, ඒවා සාදන්නාණේ නිපුණතාවට සහ ඔවුන්ණේ 
කාර්මයය පිළිබඳ තෘේතියට ණේතුවන බවත්, එය තිෙසාෙ නිෂ්පාදන 
ක්‍රියාවලියක් බවත්, ණම්ප්‍ නිසා ඒවා ඉහළ මිලකට සුදුසු බවත් යන වටිනාකම්ප්‍ 
උපකල්පන හෙහා ය එය ණමණහයවනු ලැබූණේ. ණමම  වටිනාකම්ප්‍ නිර්මණායක, 
ණම්ප්‍ යුගය තුළ, නව ලිබෙල් ධණන්ෂ්වෙණේ ණවනත් මානයක මැදිහත්වීම තුළින් 
සවිබල ගැන්වුණු අතෙ ඒ විසින් මනාව භාවිතාවට ගැනුණි.     

ශිල්පවල ණමම නව වාණිජ පුබුදුව ලංකාවට හරියටම බලපැවැත්ණවන්ණන් 
අසූව හා අනූව දශකණයන් ණමපිට යැයි කිව හැකිය. එ්, ලංකාණේ විවෘත 
ආර්මිකය හඳුන්වාදීණමන් පසු කාලයයි. ණම්ප්‍ අර්මථක්‍රමය නිසා, ලංකාණේ 
එණතක් පැවති අත්කම්ප්‍ ණෙදි නිෂ්පාදන කර්මමාන්තය, එහි නියැලී සිටි 
හතලිස්දාහකට අධික පිරිසකට ජීවිකාව අහිමි කෙමින් මුුමනින්ම අභාවයට 
පත්ූ ආකාෙය ද ණමහිදී සිහිපත් කෙමි (ගුණතිලක 1997). එණහත්, එය 
සාම්ප්‍රදායික ශිල්පකලාවන් ණකණෙහි, විණේෂණයන්ම තලගුණේ වියමන 
ණකණෙහි, බලපෑණේ ණවනස් ආකාෙයකටයි. ණම්ප්‍ කාලය තුළ  ීඝ්‍ර ණලස 
දියුණුණවමින්  පැවති සංචාෙක වයාපාෙය,  ශිල්පකලා පරිහාණියට පත්වීම 
වළකාලනු ලැබීය. සංචාෙකයන්ණේ ඉල්ුම ණමන්ම, සංචාෙක ණහෝටල් හා 
නිවාඩු නිණක්තනාදිය සඳහා ණමම භාේඩ වැඩි වශණයන් භාවිතයට ගැනුණි. 
සුරසිේධ ඇඳුම්ප්‍ විලාසිතා හා ණෙදිපිළි නිර්මමාණකරුවන්, ගෘහනිර්මමාණශිල්ීන් 
ණමන්ම සුණඛෝපණභෝගී විලාසිතා සන්නාම ණමම ශිල්ීන් සමග සහණයෝගීව 
නිර්මමාණ කටයුතු කිරීණම්ප්‍ එළැඹුමක් දක්නට ලැබුණි. ණමවැනි ශිල්පකලාවන් 
සමග සම්ප්‍බන්ධවී නිෂ්පාදන කිරීම නිසා ණවළඳසන්නාම “සුණඛෝපණභෝගී” 
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ණලස පිළිගැනීමට ලක්වුණු අතෙ, නව ණහෝ කාලානුරූී නිෂ්පාදන කිරීමට 
නිර්මමාණකරුවන් සඳහා ශිල්පකලා අනුරාණයක් සපයාදුණි. ලිබෙල් 
ණවළඳණපාළ ආර්මිකයට ඔණොත්තු දීමට හා ඒ තුළ පැවැත්ම ස්ථාවෙ 
කෙගැනීමට තලගුණේ වියමනට හැකිූණේ ණම්ප්‍ නව සන්ධානගතවීම්ප්‍ හෙහා 
ය. තලගුණේ වියමන් නිෂ්පාදනය ණකරුණේ අත්කම්ප්‍/ශිල්ප සඳහා ූ කුඩා, 
විණේිත, ඉහළ ණවළඳණපාළක් සඳහා ය (niche market).  

ණම්ප්‍ වකවානුණේ දී, තලගුණේ වියමන ඇතුළු  උඩෙට පළාණත් වයාේතව පැවති 
සාම්ප්‍රදායික කලාශිල්ප “ජාතික සංස්කෘතික උරුම” ණලස නම්ප්‍ කෙනු ලැබීම 
නිසා ොජය මැදිහත්වීම යළි ඒ ණකණෙහි ණයාමුූ අතෙ, ශිල්පකලාවන් 
සවිබලගැන්වීණම්ප්‍ අෙමුණණන් යුතුව නව ොජය  ආයතන (ජාතික ශිල්ප සභාව 
වැනි) ස්ථාපිත ණකරිණි.   ඒ ආයතන සඳහා ණමම ශිල්ප පවුල්වලින් ණතෝොගත් 
රවීණයන්, “ණේශකාර්මමිකයන්” ණහෝ “ණේශකාර්මමික රදර්මශක” ණලස ණස්වණේ 
අනුයුක්ත කෙනු ලැබිණි. තලගුණේ ගම්ප්‍මානයට  විදුලිය ආදී  යටිතල 
පහසුකම්ප්‍  ද වියන  යන්ර සහ ණමවලම්ප්‍  ද වැඩමුළු සඳහා ණගාඩනැගිලි ආදිය 
ද ොජය හා ොජය ණනාවන සංවිධානවලින් රධානය ණකරුණි. ශිල්ප සඳහා 
සම්ප්‍මාන උත්සව ොජය අනුග්‍රහණයන් වාර්මිකව පැවැත්ූ අතෙ  ශිල්ීන්ණේ 
කුසලතා ොජය මට්ටණමන් ඇගයීමට ලක්කෙන ලදී. ඔවුන්ට ොජය 
ණගෞෙවනාම ද පිරිනැමිණි. වාර්මිකව පවත්වන ලද ණවණළඳ රදර්මශන, ශිල්ීන් 
සහ ගැණුම්ප්‍කරුවන් අතෙ ඍු සම්ප්‍බන්ධතාවක් ස්ථාපිත කිරීණම්ප්‍ ඉඩ රස්ථා 
සලසන ලද අතෙ,  එමගින් සාමානය මධයම පාන්තික ණමන්ම ඉහළ පාන්තික 
ගැණුම්ප්‍කරුවන්ට ද අත්කම්ප්‍ භාේඩ මිලදීගැනීමට සහ ඇණවුම්ප්‍ කිරීමට 
ණමන්ම, ඒ පිළිබඳ දැනුවත්භාවයක් ලබාගැනීමට ද ඉඩ රස්ථා උදාවිය.  
ලංකාණේ සෑම ශිල්ප කර්මමාන්තයක් ණකණෙහිම ණමම නව වාණිජයය  
සාර්මථකව බල ණනාපෑව ද තලගුණේ වියමන ණකණෙහි නම්ප්‍, එය අතීතයට 
සාණේක්ෂව, වර්මධනීය තත්ත්වයක් බව සඳහන් කළ යුතුය. රජාතන්ීය 
ොජයය තුළ සිය අනනයතා ණවනස්කෙගැනීම (ණපළපත් හා පුේගල නාම), හා 
අධයාපන හා රැකියා අවස්ථා හිමිකෙගැනීම  ආදිය තුළින් ශිල්ීන්ට ඉහළ 
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සමාජ සංචලන අවස්ථාවන් අවම වශණයන් ණහෝ සපයා දී තිණේ. 
වර්මතමානණේ, තලගුණේ ණෙදි වියමන ෙඳා පවතින්ණන් නූතන වයවසායකත්ව 
ක්‍රණමෝපායයන්  මත – එනම්ප්‍, ඒ සඳහා, උච්ඡාවචනය වන පාරිණභෝගික 
ඉල්ුම සපුොලීම, නණවෝත්පාදනය, සාධනීය අනුග්‍රහකත්වයන් හිමිකෙගැනීම  
සහ නිදහස් ණවණළඳණපාණල් ආණේශක සමග තෙඟ කිරීම ආදිය මත – යැයි 
යන උපකල්පන නිසා ොජය අනුග්‍රහණයන් විවිධ වයවසායකත්ව පුහුණු 
වයාපෘති ආදිය ද ශිල්ීන් ණවනුණවන් සංවිධානය ණකණර්ම.  

ණම්ප්‍ ශිල්ප රජාව ශිල්ප භාේඩ සෑදීම සිය පාෙම්ප්‍පරික ජීවණනෝපාය 
කෙගැනීමට ණේතු දැක්වීම සඳහා ණමවැනි ණේශපාලන ආර්මික විස්තෙයක් 
පමණක් රමාණවත් ද? ණලෝකණේ තවත් ණමවැනි ණබාණහෝ ශිල්ී රජාවන් 
(විණේෂණයන්ම ණලෝකණේ දකුණු අර්මධණගෝලීය ෙටවල),  සිය ජීවිකාව ණලස 
“ශිල්ප භාේඩ සෑදීම” ණතෝොගන්ණන් සහ එය පෙම්ප්‍පොගතව පවත්වාණගන 
එන්ණන් හුණදක් එහි ආර්මික වටිනාකම මත පමණක් පදනම්ප්‍ව ද? රභූ 
තන්රයන් විසින් සිය අවශයතාවන් ඉටුකෙ ගනු පිණිස ශිල්ප භාේඩ සෑදීණම්ප්‍ 
ක්‍රියාවලිය නඩත්තු ණකාට පවත්වාගන්නා නිසා ද? ණනාඑණස් නම්ප්‍, ණම්ප්‍ 
“භාේඩ සෑදීණම්ප්‍ කාර්මය ය” ශිල්ීන්ණේ ජීවිත සාක්ෂාත් කෙගැනීම පිණිස 
“ආර්මික ණනාවන ණවනත් වටිනාකම්ප්‍” සපයනු ලබන්ණන් ද? 
ශිල්පකලාවන්ණේ වටිනාකම්ප්‍ උභණතෝණකෝටිකයට ශිල්ප රජාවන් සිය ජීවිකාව 
හා ජීවිත තුළින් විසඳුම්ප්‍ සපයාගන්ණන් ණකණස් ද? ශිල්පකලාවන්ණේ 
චිෙස්ිතිය පිළිබඳ එවැනි ගැටළු නිොකෙණය කෙගත යුත්ණත් ණම්ප්‍ ශිල්ප 
රජාවන්ණේ ජීවන විලාස රජා මූලිකව ණවන ණවනම ණගන අධයයනය 
කිරීණමන් පමණකි; එනම්ප්‍, ආදායම්ප්‍ උත්පාදන අෙමුණු ණකණෙහි පමණක්ම 
වුවත්, ශිල්ප රජාවන් තම ජීවණනෝපාය මාර්මග සඳහා පුළුල් පොසයක මානව 
ක්‍රියාකාෙකම්ප්‍ සමග සම්ප්‍බන්ධ වන ආකාෙයත්, එමගින්, ඉහත කී සමාජ 
සැකසුම්ප්‍ තුළ ඊටම ආණේණික ූ සංස්කෘතියකට අනුවර්මතනය ණවමින් ශිල්ප 
සෑදීණම්ප්‍ භාවිතය අත්විඳින ආකාෙයත් විමසා බැලීණමනි. ණකණස් වුවත්, 
ශිල්පකලා පිළිබඳ එවැනි මානව විදයත්මක රණේශයකදී පවා, ණේශපාලන 
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ආර්මික සන්දර්මභණයන් පරිබාහිෙව එය  වටහාගැනීමට අසීරුබව අවධාෙණය 
කෙනු කැමැත්ණතමි.              

 

සමාගලෝචනය  

ණමම ලිපිණයන් උත්සාහ කණේ ණවළඳභාේඩවල වටිනාකම පිළිබඳ 
සංකල්පය ඇසුණෙන්, ලංකාණේ සාම්ප්‍රදායික ශිල්පකලාවක් වන  තලගුණේ 
වියමණනහි ඓතිහාසික තත්ත්ව පිරීක්සා බැලීමටයි.  තලගුණේ වියමන් වැනි 
විණේෂ භාේඩ රවර්මග උණදසා සියු පාර්මේවවල පරිණභෝජන අවශයතා සමාන 
ණනාවීම නිසා ඇතිවන එවැනි භාේඩවල වටිනාකණම්ප්‍ පෙස්පෙතා හා 
අස්ථාවෙභාවය ණේතු ණකාටණගන ඒ භාේඩවල වටිනාකණම්ප්‍ 
උභණතෝණකෝටිකයක් හටගනියි. ඒ උභණතෝණකෝටිකණේ වින්දිතයන් බවට 
පත්වන්ණන් එම භාේඩ සාදන ග්‍රාීය ශිල්ප රජාවන් ය; එම භාේඩවල 
වටිනාකම්ප්‍ ණකතෙම්ප්‍ ඉහළ වුවත් ඔවුන්ට සිය භාේඩවල උපරිම වටිනාකම 
නීර්මණය කිරීණම්ප්‍ හා අත්පත් කෙගැනීණම්ප්‍ අවස්ථා අහිමි වන අතෙ, භාේඩවල 
වටිනාකණම්ප්‍ අවමය වන ශ්‍රමණේ මිල පමණක් උපයාගත හැකිවනු ඇත. පුර්මව 
යටත්විජිත යුගණේ සිට වර්මතමානය දක්වා විවිධ සමාජාර්මික සැකසුම්ප්‍ තුළ, 
“ණවළඳභාේඩ විේවයක්” පුො තලගුණේ වියමන්වල වටිනාකම්ප්‍වලට අදාළ 
ණෙගුලාසි  නිර්මමාණය වුණු ආකාෙයත්, ඒ භාේඩවල නිෂ්පාදනය, 
පරිණභෝජනය හා සංසෙණය, රභූ බලාධිපතයණේ අවශයතාවලට ඉතා සියුම්ප්‍ව 
හා සංකීර්මණව නතුවන ආකාෙයත් ණම්ප්‍ ලිපිණයන්  සැණකවින් විස්තෙ ණකරිණි.  
ලංකාණේ විවිධ කාලවකවානු තුළ පැනනැගුණු “ශිල්ප පුනර්මජීවන වයාපාෙ” 
ූකලී, ණම්ප්‍ අනුව, ශිල්ී රජාවන්ණේ බලගැන්වීම ණවනුණවන් ණපනී සිටි, 
නමුත්, රභූ මැදිහත්වීමක තිෙසාෙ අවශයතාව සැමවිටම සාධාෙණීකෙණය 
කෙන, කිසිවිණටක නියම වශණයන් සාක්ෂාත් කෙගත ණනාහැකි ක්‍රියාවලියක් 
බව පසක් වනු ඇත.  
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Pararajasingham (පෙොජසිංහම්ප්‍), E. Textile History of Sri Lanka: From 
Ancient Times to New Millennium. Author Publication, 2006.  

Peiris (ීරිස්), Gerald. “Kalapura: The Colony of Craftsmen in Patha-
Dumbara”. Modern Ceylon Studies 2.1 (1971): 88-122. 



ද සිල්වා 

117 

 

Risatti (රිසාති), Howard. The Theory of Crafts: Function and Aesthetic 
Expression. The University of North Carolina Press, 2007. 

Thenuwara (ණත්නුවෙ), C. Hand-woven Heritage, Future Foundation, A 
Fabric Design Analysis of Diyakachchiya. The National 
Museum of Sri Lanka, Colombo, 2010. 

 
 


