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පරිවර්තනය: ක ෞමි ජයවීර 

සොරසංක්ගේපය: කමම ලිපිය  ලා ශිල්ප හරහා උරුමය කමන්ම 
ඓතිහාසි  අරුත් පිළිබඳව විවිධ අදහස් ඉිරිපත්  ළ මිකනට් ද සිල්වාකේ 
නිර්මාණ සම්බන්ධකයනි. ඇකේ රූපමය ස්වයං-චරිතාපදානය වන The 
Life and Work of an Asian Woman Architect හරහා ද සිල්වාකේ 
නිර්මාණ එ තුකේ ඇති ක ාඩනැගිලි, ලිවීම් හා ඉ ැන්වීම්, සහ නිර්මාණ 
සැලසුම් හා අත් ම් කමහි විමර්ශනය ක කරයි. ඇකේ ජීවිතය හා නිර්මාණත්, 
ඇය සැරිසැරූ 20 වන සියවකස් ස්ථාන හා අව ාශත් කල්ඛන ත වූ 
‘ආ යිවයක්’ කලස ය ඇය කම් ප්ර ාශනය හැඳින්වූකේ. දකුණු ආසියාකේ 
නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය ක්රම සහ ඉතිහාසය විමර්ශනය කිරීකමහිලා 
පුකරෝ ාමියකු කලස සැලක න එතරම් අධයයනයට ලක් කනාවූ ද සිල්වාකේ 
වෘත්ීය  මන ඉතා විටින්කන් ය. ඇය ශ්රී ලං ා  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන්කේ 
ආයතනකේ රන් පදක් ම් ලාභිකයක් ද බ්රිතානය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන්කේ 
රාජකීය ආයතනකේ (RIBA) ආශ්රිතකයක් ද MARG ජර්නලකේ සම-
නිර්මාතෘවරියක් ද නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය පිළිබඳ ජාතයන්තර 
ක ාංග්රසකේ (CIAM) සහභාගීවූකවක් ද විවිධ ප්ර ාශනාත්ම  මාධය හරහා 
වයවහාරකේ කයදුණු  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පිකයක් ද වන්ී ය. සන්දර්භ ත හා 
ස්ථාන ත වූ දැනුමක් පාද   ර ත් අධි ාරියක් කපෝෂණය කිරීමට ද සිල්වා 
සිය බුද්දධිමය හා ප්රාකයෝගි  ශ්රමය භාවිත  ළ බව කම් ලිපිය තර්   රයි. 
 ලා රුවාකේ චරිතාපදානකේ අරමුණ පිළිබඳව ශාස්රඥ කුකුසක් 
පවත්වා නිමින් සමාජ ලිංගි ත්වය, කුලය, වර් ය, සහ ශ්රමය යන අං යන් 

 
1 කමය අනුරාධා අයියර් සිද්දිකීකේ “Crafting the Archive: Minnette De Silva, 
Architecture, and History” (The Journal of Architecture 22.8 [2017]) රචනකේ 
පරිවර්තනයකි.  
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පිළිබඳ ක කරන කමම කියවීම, ද සිල්වා මිය යෑමට කපර වසකර්දී  ළ සම්මුඛ 
සා ච්ඡාවක් ද ඇතුළත් පළුඳු වී ගිය ආ යිවයකින් ඇකේ ජීවිතය සහ 
නිර්මාණ කමම ලිපිය තුළින් යළි ක ාඩ නියි; ඒ, ඇකේ ජීවිතය සහ නිර්මාණ 
ඉතිහාස කල්ඛනකේ කද්දශපාලනය හරහා විමසමිනි. 

 

හැඳින්වීම  

 

1 රූපය: මිකනට් ද සිල්වා, මහනුවර ශාන්ත කජෝජ්  ලා ාරකේ; 
කඩාමිනික් සන්කසෝනි විසින්  ත් කමම ඡායාරූපය කහල් ා ද සිල්වා 

බකලෝ කපකර්රා හට ප්රදානය ක රුණි. (කමම ඡායාරූපය  ර්තෘ 
විසිනි; 2014 වසකර් කහල් ාස් ක ාලී නම් කපකර්රාකේ නිවකසහි) 

එතරම් අධයයනයට ලක්ව කනාමැති ශ්රී ලං ාකේ මිකනට් ද සිල්වාකේ (1918-
1998) වෘත්තිමය ජීවිතය, දකුණු ආසියාකේ නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පියා 
සහ නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ සංස් ෘතිමය අව ාශ යටත්විජිත කමන්ම 
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පශ්චාත්-යටත්විජිත යු වල නිරූපණය වුණු ආ ාරයට විශාල දාය ත්වයක් 
දැක්වූකේ ය (බලන්න: ගූහා-ඨකූර්තා 1992: 2). 1947 දී ස්වාධීන  ෘහ 
නිර්මාණ වෘත්තියක් පටන් ත්  ාන්තාවක් සහ දකුණු අසියාති කයක් වීම 
වැනි  රුණු නිසා ඇති විකශ්ෂත්වයට අමතරව, අකේ ජීවිතය සහ නිර්මාණ 
සැලසුම් ඓතිහාසි  පාර-ආඛයානයක් නිර්මාණය කිරීකමහිලා වැද ත් කේ.2 

තව ද, මිකනට් ද සිල්වාකේ ජීවිතය හා නිර්මාණ පශ්චාත්-යටත්විජිත නූතන 
 ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ කසෞන්දර්යය සහ කද්දශපාලනයත්, දවයමය සහ 
දෘශයමය ආ ෘති හරහා ඉතිහාසය තුළ ක්රියාත්ම  වන ආත්ීයත්වය පිළිබඳ 
අර්ථ ථනයත්, විශ්වවාදී ආඛයානවලට විකරෝධී කියවීමක් සඳහා පදනමක් 
කලස සමාජ ලිංගි ත්වය, කුලය, සහ වර් ය සල ා බැලීමත් සඳහා 
සාක්ියක් කලස  ත හැ . ජාති ත්වය සහ සමාජ ලිංගි ත්වය පදනම් 
 ර ත් ක ෝණ හරහා  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය නම් වෘත්තිමය අව ාශකේ 
ඉතිහාසය  ැන යළි සිීමට ද සිල්වාකේ ජීවිතය සහ නිර්මාණ සැලසුම් උදේ 
කේ. 

දකුණු ආසියාකේ නූතනවාදී  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ ඓතිහාසි  ආඛයානය, 
නිදහස ලැබුවාට පසු වැඩිවියට පත් ඉන්දීය පිරිමි  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන් 
ක ාන්නක් මත නාභි ත කවමින් සම ාලීන වාණිජමය වයවහාරකේ 
වුවමනාවන්ට පිටුබල දී ඇත. දකුණු ආසියාකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
සංස් ෘතිය යුකරෝීය ආ ෘතිය ඔස්කස් ක ාඩනැගුණක් කලස 
සැලක න්කන් එහි නිර්මාණ සැලසුම් රණය,  ර්මාන්තය, උරුමය, සහ 
අනනයතාව යුකරෝීය මූලාශ්රවලට සීමා ක ාට දක්වමිණි. ද සිල්වාකේ 
සංස් ෘති  නිෂ්පාදනය යළි කසායා ැීකම්දී කම් ක ාන්කද්දසි  ණපිට 
හැරකවන අතර, වඩා පුළුල් බුද්දධිමය සහ සංස් ෘති  ඉතිහාසයක් අපට එ 

 
2 මිකනට් ද සිල්වාකේ  ෘති පිළිබඳව ජාති වාදය සමබන්ධකයන් වන විචාරශීලී සා ච්ඡා 
සඳහා බලන්න: ජසීල් 2013, ීරිස් 2012.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය  ති ාකේ ප්රාකද්දශීය ප්රකේශ 
සහ නිවර්තන නූතනවාදය සම්බන්ධකයන් වන සා ච්ඡා සඳහා බලන්න: ලකේව්ර සහ 
කසෝනිස් 2001. තවත් විකේචනාත්ම  අධයයනයක් සඳහා බලන්න: මුසේ ාර් 2007. 
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මගින් විවෘත කේ. කමම ඉතිහාසකයන් කහළි වන්කන් දකුණු ආසියාකේ නූතන 
 ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය ඉතා පුළුල් මූලාශ්ර  ණනාවක් ඔස්කස්, තරමක් අවිධිමත් 
අයුරකින්, 1950 දශ යට කබාකහෝ  ල ට කපර සිට, සමාජ ලිංගි ත්වය, 
කුලය, ජාති ත්වය සහ කවනත් සමාජ  ාණ්ඩවලට සම්බන්ධ වූ නානාවිධ 
රාමු හරහා ක ාඩනැගුණු බවයි. මිකනට් ද සිල්වා භාවිත  ළ ආ ෘති ආසියාව 
සහ ඉන් ඔබබට කලාව පුරා චින්තනය ජනිත  ළ ඒවා බව මකේ තර් යයි. 

මිකනට් ද සිල්වා සිය වෘත්තියට ලැි සහ විවිධ නිර්මාණ සැලසුම් ක්රම පිළිබඳව 
පුකරෝ ාී වූ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පිනියක් වුවත්, කම් රචනකේ විශ්කල්ෂණය ද 
සිල්වා නිර්මාණ සැලසුම් රණය හා මියයමින් තිබූ  ලා ශශලීන් යළි 
පණ න්වමින් ඉතිහාස කල්ඛනකේ කයදුණු ආ ාරය මත නාභි ත වනු ඇත.3 

විකට  කල්ඛන හරහා ද විකට   ෘහ නිර්මාණමය සහ ද්රවයමය පුරාවස්තු 
හරහා ද ආ යිවයක් සැ සීමට හා ඉතිහාසය ලිවීමට ද සිල්වා වැය  ළ 
බුද්දධිමය සහ  ෘහ නිර්මාණමය ශ්රමකේ අතයවශයතාව කවනුකවන් මම තර්  
 රමි. ඇන්කටාකනට් බර්ටන්කේ Dwelling in the Archive ග්රන්ථකේ ඇති 
මුඛය  ැටළුවක් වන “ආ යිව තුළ සාමානයකයන් තැන්පත් ක රුණු ඉතිහාස 
සම  ස්ීන්ට ඇති සංකීර්ණ හා අසීරු සබඳතාව” (2003: 4) යන්නට 
සමාන්තර  ැටළුවකි කමම ලිපිකේ විමසුමට ලක් වන්කන්. කමම ග්රන්ථකේ එක් 
 ථානායි ාවක් ලියූ පවුල් ඉතිහාස  තාවක් “වර්තමානය තුළ හා වර්තමානය 
කවනුකවන් වූ ඓතිහාසි  සාක්ි හා ඉතිහාස කල්ඛන අවස්ථා සඳහා බලවත් 
අව ාශයක්” කලස ද “යටත්විජිත නූතනත්වය තුළ ක්රියාත්ම  වන ප්රති-
ආඛයාන  ණනාවක් උ හා ත හැකි ආ යිවයක්” කලස ද කපන්වාකදමින්, 
බර්ටන් “ආ යිවය” යන්නට දී ඇති සාම්ප්රදායි  නිර්වචනය අභිකයෝ යට ලක් 
 රයි (එම, 5). මාකේ කමම රචනය ද පටන්  න්කන් කමතැනිනි: ඒ, යකමකු 

 
3 නිතර “පුකරෝ ාමි යකු” කලස විස්තර වුව ද, මිකනට් ද සිල්වාකේ චරිතය විස්තර කිරීමට 
 ැප වුණු  ෘති නැති තරම් ය. ීට වයතිකර්  වන්කන් ඇකේම ස්වයං-චරිතාපදානය, 
කමාරටුව විශ්වවිදයාලකේ සිසුවකු විසින් ලියන ලද නිබන්ධයක් (කපකර්රා 1990), සහ 
කහාංක ාං සඟරාව  පළ වූ ලිපියක් (ිසානාය  1982).     
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විසින් ස්කේච්ඡාකවන් ක ාඩන න ලද ආ යිවයක් ඔස්කස් ප්රති-
ආඛයානය ට ම  සැලකස් යන නයායාත්ම  සන්ධිස්ථානකයනි. මිකනට් ද 
සිල්වාකේ ක ාඩනැගිලි, ලියවිලි, සහ නිර්මාණ සැලසුම් කදස සීපව 
බලන්නාට ි ස්වන්කන් “මාළුවකු කනාසිතූ ක ෝණ  ණනාවකින් ජලය විස්තර 
කිරීමක්” වැනි සුවිකශ්ෂී අවස්ථාවකි; කමතැන ජලය වන්කන්  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්පය හා සංස් ෘතියයි.  

 
අවසොනගයන්ව පටන්ව ැන්වම  

සිය පියා කසෞඛය අමාතයවරයාව සිටි අවධිකේ ඉි ක රුණු මහනුවර මූලි  
කරෝහකල් කපාදු වාට්ටුකේදී අසූ වියැති මිකනට් ද සිල්වා 1998 කනාවැම්බර් 24 
ින ිවිකයන් සමු ත්තා ය. ඇය සිය පවුකල් නිවකස් කදාරගුළු දැමූ නාන 
 ාමරය  රාත්රිකේ ඇද වැටී, පසු ින සිහිසුන්ව සිටිනු කසායා  ැනුකණ් 
අසල්වැසිකයකු හා මිතුකරකු විසිනි. ඇකේ අවසන් ින කිහිපය තුළ ඇය කම් 
කපාදු කරෝහල් වපසරිය පිළිබඳව කනාදැනුවත්ව සිටියා විය හැ . ඇකේ 
වෘත්තිකේ පළමු දශ කේ ඇයත් සම  සීපව වැඩ  ළ යුල්රික් ප්කලස්නර් 
සිය චරිතාපදානකේ (ඓතිහාසි  වශකයන් සාවදය කලස) ලියා තිකබන්කන් 
“කම් පුණය වාට්ටුව මා ීට කපර ක ාස් ඇති අකනක් පුණය කරෝහල් කමන් 
නම්, ඇය ඇත්කතන්ම දුක්ිත කලස මිය යන්නට ඇත” යනුකවනි (ප්කලස්නර් 
2012: 68). ඇය කරෝහල් ඇකේ වැටී සිටි  ාලය තුළත් ඉන් පසුවත් ඇකේ 
නිවස හා ශිල්පා ාරය කසාරුන් විසින් විනාශ  ර තිබුණි. කම් පිළිබඳව 
ඥාීන්, මිරයින්, ස යින්, සහ පර්කේෂ යින් ඉිරිපත්  රන ින සහ 
ආඛයාන එකිකන ට කවනස් කේ. පි ාකසෝ සහ ල ක ෝබූසිකේ විසින්  රන 
ලද  ලා ෘති, ද සිල්වාකේ චිර හා ලියුම් ඇතුළත්  වර, සහ ද සිල්වාකේ මව 
නිර්මාණය  ළ ඇකේ පියාකේ නමින් හැඳින්වූ “ශාන්ත කජෝජ්” නම් ඇකේ 
පවුකල් නිවකස්  ෘහ භාණ්ඩ, කදාරවල්, සහ  කඩාල්  ැට කමන්ම, “ස්ටුඩිකයෝ 
ඔේ කමාඩර්න් ආර්කිකටක්චර්” නම් ඇකේ ශිල්පා ාරය ද විනාශ  ර තිබුණි. 
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ස්ී ඉතිහාස කමන්ම  ලා හා  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය ඉතිහාස තුළ ආ යිවමය 
හිඟය (archival deficit) බහුලව දක්නට ඇති අර්බුදයකි. එකහත් කම් හිඟය 
පිළිබඳව  ණ ාටු වනවාට වඩා බර්ටන් කපන්වා දුන් “අවස්ථාව ලබා 
 ැීකම්” උපායමාර්  ඔස්කස් ක ාස්, බුද්දධිමය හා ද්රවයමය කලස ඉතිහාස 
කල්ඛනකේ කයදීමට වි ල්ප ක්රම කසායා ත යුතු ය. “ප්රභූ පිරිමින්ට කවන්වූ 
ඕනෑම සං මයක් කමන් ීඩා ාරී සහ බහිෂ් ාරී වන”  ලාව හා  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පය යන “සමාජයීය කලස පාලනය වූ ආයතන” තුළ, “ ලා 
නිර්මාණය” යන  ාණ්ඩය නිර්වචනය කිරීමට බලපාන “ක ාන්කද්දසි” සහ 
“අ යන්” සම්බන්ධකයන්  ැරන් බාර්ස්මන් සිදු ළ විකේචනය කියවමින් ඩී. 
ක යාර්චයිල්් ර ල්ස් (2014) කම් අදහස තවත් ීව්ර කලස ඉිරිපත්  රයි. 

 ලාව කහෝ ආ යිවය යන්න වක්රව නිරීක්ෂණය කිරීම සඳහා කමවැනි තර්  
සල ා බලද්දදී, කම් පර්කේෂණය මිකනට් ද සිල්වාකේ කල්ඛනත්වයට 
අවධානය කයාමු  රමින් වඩා ඍජු දෘෂ්ටික ෝණයක් කයාදා නියි. ඇකේ 
වයවහාරය, අනනයතාව, සහ නිර්මාණ සැලසුම් රණ ක්කෂ්රය පදනම් 
වන්කන්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය තුළ ඇකේ කල්ඛනත්වය මත වුවත්, මා 
කමතැනදී සා ච්ඡා  රන්කන් එය  ැනම කනාකේ. ද සිල්වා පිළිබඳ ක කරන 
අධයයනයක් සමාජ ලිංගි ත්වය යන රාමුව තුළින් සිදු  ළත් නැතත් (එකස් 
කනාකිරීම ඉතා අසීරු ය), ඉන් ඉස්මතු වන ප්රශ්න කිහිපයක් ඇත:  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පියකුකේ ආ යිවයක් අර්ථ සපයන්කන් ක කස් ද; නැතකහාත්, 
අර්ථාන්විත වන්කන් කුමනා ාරකයන් ද? ආ යිවකේ ආ ෘතියත් ඊට අත්වන 
වැද ත් මත් අතර ඇති සම්බන්ධය කුමක් ද? ආ යිවයකින් හැඟකවන 
අවං භාවය කහෝ සතයභාවය තුළින්  ලා රුවකුකේ කහෝ ශිල්පියකුකේ 
චරිතයට එ තුවන අමතර අ ය කහෝ ඕරාව කුමක් ද? ආදී වශකයනි.    

විධිමත් හා අවිධිමත් එ තු කිහිපය  තබා ඇති කුඩා පුරාවස්තු එ තුවක් 
ඔස්කස් සිල්වාකේ ජීවිතය සහ නිර්මාණ සැලසුම් අධය යනය  ළ හැ . කමයට 
තිහ ට ආසන්න ක ාඩනැගිලි පිළිබඳ වාර්තා ඇතුළත් වන අතර, කම් 
ක ාඩනැගිලිවලින් කබාකහාමයක් කම් වන විට  ඩා බිඳ දමා කහෝ ආ ෘතිමය 
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කලස කවනස්  ර ඇත. මිකනට් ද සිල්වාකේ ආ යිවය තුළ, 1998 දී පළ වූ 
The Life and Work of an Asian Woman Architect නම් ඇකේ ස්වයං-
චරිතාපදානය සුවිකශ්ෂී කවයි. කමය ඇකේ ශිල්ීය ියුණුව පිළිබඳව 
වාර්තාවක් කලසත් ඇකේ නිර්මාණ සැලසුම් පිළිබඳව කපෝට්ක ෝලිකයෝවක් 
කලසත්  ත හැකි අතර, එහි ඇකේ පවුල පිළිබඳව තතු, ලං ාකේ සහ ඇකේ 
දැනුම පිළිබඳ ඉතිහාසයක්, සහ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය  ාරණා ඇතුළත් ය 
(බලන්න: රූප අං  2).  ටු-කපාත  ආ ෘතිකයන් නිර්මාණය වූ කමය,  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පය සහ ඉතිහාසය යා  රන පින්තූර සහ සටහන් හරහා, ද සිල්වා 
ස්ථාපිත  ළ උරුමයට ම  කපන්වන මාර්  සිතියමක් වැන්න. ඇය කවළුම් 
කද ක් ප්ර ාශනය කිරීමට සැලසුම්  ර සිටියත් ඇයට අවසන් කිරීමට 
හැකිවූකේ ඇකේ මරණකයන් පසුව ප්ර ාශනය වූ කවළුම පමණි (ද සිල්වා 
1998: 345; ශාප් 1998). ඇය කම් කපාකත් සතයතාව සහ  ර්තවයය පැහැිලි 
 රන්කන් කමකස් ය: “කමහි මූලද්රවය කබාකහෝමයක් ිගු  ාල පරාසයක් 
ආවරණය  රන මකේ ආ යිවවල පිටපත් ය…  ෘහ නිර්මාණ  මූලද්රවය ඇතුළු 
සියළු මූලද්රවයවල ඇති අඩුපාඩු  ාලය නිසා ඇතිවූ ඒවා ය; ඒ කිසිවක් 
ප්රතිස්ථාපනය  ර කනාමැත” (ද සිල්වා 1998: ii). එහි මුල් පිටපතක් 
අධයයනය  ළ විට කපකනන්කන් ඇය අදාළ සටහන් ලිවීම සහ පින්තූර එ තු 
කිරීම යම් සහායක් හා සංස් රණ කයාදාක න සිදු ර තිකබන බවයි (එම). 

ඇය ඒ සියල්ල ඇකේම තර් නයට අනුව හා විකට  ඇකේම අතින් අතුරා 
සැලසුම්  ළ අතර, මා 1997 දී ඇකේ ශිල්පා ාරයට ගිය විකට  නිරීක්ෂණය 
 ළ ඒ ක්රියාවලිය මකේ සම්මුඛ සා ච්ඡා සටහන්වල මා විස්තර  කේ 
“නිර්මාණ සැලසුම් රණය / ප්ර ාශනය” කලසයි. 

The Life and Work of an Asian Woman Architect කපාකත් ද සිල්වා 
නිර්මාණ සැලසුම් රණය සහ ආ යිවය යන කද  එ ට එ තු  ළ හැටි කම් 
රචනකේ මූලි  විමසුම කවයි. ඇය ඉතිහාසය හා ස්වයං-අනනයතාව 
ක ාඩනැගූ ආ ාරය විශ්කල්ෂණය කිරීම කම් කත්මා කද  සඳහා කම් රචනකේ 
ප්රධාන ක ාටස් තුකන් භාවිත ක කරයි. එම ක ාටස් තුන ඇකේ ක ාඩනැගිලි, 
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ලිවීම් හා ඉ ැන්වීම්, සහ අත්යන්ර කරි වයවහාරය පිළිබඳව  තා රයි. කම් 
නිර්මාණ සැලසුම් ක්රම සහ ඒවා ඇකේ ස්වයං චරිතාපදානකේ එන හැටි හරහා 
ද සිල්වාකේ බුද්දධිමය වයාපෘතිය කියවිය හැකි බව මකේ තර් යයි. කම් 
වයාපෘතිය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ සහ ඉතිහාස රචනකේ එ තුවක්, එකස්ත් 
නැතිනම් නිර්මාණ රණය සහ සලකුණු කිරීම කහෝ ආ යිවයක් නිර්මාණය 
කිරීම මූලි   ර ත් වයවහාරයක් කවයි. 

 

 2 රූපය: The Life and Work of an Asian Woman Architect 
ප්ර ාශන විවරණි ාව;  ර්තෘ හට ලබා දුන්කන් මිකනට් ද සිල්වා ය. 
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“ලිිත ආ ෘති ක ාඩනැගීම ආත්ීයත්ව ක ාඩනැගීම හා සම්බන්ධ වන 
අතර, ඒ අනුව ස්වයං රචනය හා ස්වයං චරිතාපදාන යන ඒවා ස්ව-අනනයතා 
ක ාඩන ා  ැීමක් කලස  ත හැකි යැ” යි ක්නා ආනල්් තර්   ර ඇත 
(2008: 11). “සාමානය රණය වී ඇති පුරුෂා ාර  ැනනය (canon)” සම  
කම් ලියවිලි සම්බන්ධ  රමින් ඇය කයෝජනා  රන්කන් “ලිවීකම් ක්රමයක් කලස 
(ස්වයං)චරිතාපදාන විශ්වීය පුද්ද ලයාකේ ආඛයානයක් කහෝ ආ ෘතිය 
නිර්මාණය  රනවා” යන්නයි (එම, 11-12). එවැනි විශ්කල්ෂණයක් හරහා 
කපී යන්කන් සමාජ ලිංගි ත්වය පදනම්  රක න ක කනකුකේ 
ආත්ීයත්වය සහ  ාර ත්වය ඇතිවන ආ ාරයක් සඳහා ද සිල්වාකේ The 
Life and Work of an Asian Woman Architect උදාහරණ සපයන බවයි. 
එකහත්, මූලද්රවයමය හා දෘශයමය වයවහාරයක් (නිර්මාණ සැලසුම් රණය) 
සහ ඥානවිභාගී මැිහත්වීමක් (ආ යිව රණය) හරහා ඉතිහාස රචනය 
දක්වා, ද සිල්වාකේ ග්රන්ථකේ ආ ෘතිය චරිතාපදාන රචනකයන් ඔබබට 
ඇකදන බව මම තර්   රමි. ආනල්්කේ සං ල්පනයට අනුරූීව ද 
සිල්වාකේ චරිතාපදානමය වයවහාරය “විශ්වීය පුද්ද ලකයකු” ක ාඩන නවා 
නම්, The Life and Work of an Asian Woman ග්රන්ථකේ ඇකේ 
ආ යිවමය විධික්රම විශ්වවාදකේ ඇතැම් ස්වරූප සහ ඒවා පූර්වානුමානය 
 රන අධි ාරිය ප්රතික්කෂ්ප  රන බව මකේ අදහසයි. කමම විධික්රම ඔස්කස් ද 
සිල්වාත් ඇකේ දැනුම් නිෂ්පාදනයත් සුවිකශ්ෂී කලස ස්ථාන ත ක ාට 
දැක්කේ. 

කඩානා හැරකේකේ අදහස් හා සිතා බලන විට, ද සිල්වාකේ ආ යිවය අපට 
“විචාරශීලී අර්ධ දැනුමක්” උ හා ැීමට උප ාරී කේ යැයි සිතිය හැ  
(1988: 581-590). එය මකනෝ ත, වියුක්ත දැනුමක් කනාව ශරීර ත, 
සං යුක්ත දැනුමකි; වාස්තවි ත්වය කහෝ විශ්වීයත්වය අකප්ක්ෂා කනා රන 
දැනුමකි. එක්තරා කද්දශපාලනි , සමාජයීය, සහ ආර්ි මය වපසරියක් තුළ 
ස්ථාන ත කවමින් ද සිල්වා බුද්දධිමය සහ  ෘහ නිර්මාණමය ශ්රමය  නියැලුණු 
ආ ාරය ඇකේ ආ යිවය ි හැර දක්වන අතර, එම වපසරිය තුළ තමාට 
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දැකනන පාළුව  ැන ද සිල්වා සිය මිතුරන්ට නිතරම කියූ නමුත් තමා ද ඒ 
සන්දර්භයට අයිතිවනවා යන හැඟීමක් ද ඇයට තිබුණු බව ඇකේ මිතුකරෝ 
පවසති. එකහයින් The Life and Work of an Asian Woman Architect 
හි පළමු කවළුකම් ද සිල්වා කල්ඛන ත  ළ, 1962 වන තුරු ඇය සැරිසැරූ 
ජාතයන්තර සමාජයීය අව ාශ පිළිබඳව ද අවධානය කයාමු රන අතකර්, කම් 
රචනාව එම සංචාරවලට විද්දවතුන් හා අකනකුන් විසින් දී ඇති ප්රමුඛතාව ප්රශ්න 
 රයි. විද්දවතුන් එවැනි ප්රමුඛතාවක් කදන්කන් කවනත් ප්රස්තුතයක් මත 
නාභි ත වුණු තර්  ක ාඩනැගීමට වන අතර, කබාකහෝ කදකනක් ද සිල්වාකේ 
ශ්රමය මත පදනම්වූ අනනයතාවට වඩා ඇකේ බාහිර කපනුම මත පදනම්වූ 
අනනයතාවට වැඩි අ යක් දීම සඳහා කමකස් ද සිල්වාකේ ජාතයන්තර 
සැරිසැරීම්වලට ප්රමුඛතාව කදති (බලන්න: ක්රින්සන් 2012: 42; ීරිස් 2012: 
131; කහාකවල් 2000). කම් රචනාව ද සිල්වාකේ කද්දශීය හා ජාතයන්තර සංචාර 
එකිකන ා හා සංවාදකේ විමර්ශනය කිරීමට අකප්ක්ෂා  රන අතර, එතුළින් 
ඇකේ ස්වකද්දශි  දැනුම සිතියම් ත කිරීමට කයාදා ත හැකි සමාජ-
කද්දශපාලන, ආර්ි , කසෞන්දර්ය, හා ඉතිහාස උ හා  ැීමට අදහස්  රයි. 
 

“ඔවුන්වගේ ජීවිත ගපන්වවො ශ්රී ලංකොව ගමගේ විය යුතු යැයි කිව 
හැක” 

ද සිල්වාකේ වෘත්තියත් කපෞද්ද ලි  ජීවිතයත් තුළින් ඉතා සංකීර්ණ 
ප්රාකද්දශීයත්වයක් පිළිබිඹු වුණි. ඇය කලෝ ය කදස බැලුකේ දකුණු ආසියාකවහි 
උපන්, එකහත් ඉන්ියාකේ අධිපතයයට යටපත් කනාවූ, යුකරෝපයට ඇතුළත් 
 ළ හැකි, එකහත් යුකරෝපයට අයිති කනාවූ දෘෂ්ටියකිනි. නිදහස ලැබුවාට පසු 
මුල්  ාලය තුළ  ැහැනියක්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ වෘත්තිමය කලස 
නියැලුණු අයුරු ඇකේ චරිතය තුළින් අපි දකින්කනමු. ඇය අප දකින්කන් 
සන්දර්භයක් තුළිනි; තනි පුද්ද ලයකු කලස කනාකේ.  ෘහ නිර්මාණ ක්කෂ්රය 
තුළ ඇකේ  නිෂ්ඨ සම ාලීනයකු වූ, ශ්රී ලං ාව හා නිවර්තනි  නූතනවාදය 
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(tropical modernism) සම්බන්ධ  රන හා සංකක්තවත්  රන කජේරි 
බාවාකේ වෘත්තිය සම  ද සිල්වාකේ වෘත්තිය නිතරම සන්සංදනය ක කරයි 
(බලන්න: කේල් 1992; ජසීල් 2013). The Life and Work of an Asian 
Woman Architect හි ඇය තමා දන්නා හඳුනන, විවිධ ක්කෂ්රවල නියාම  
පුද්ද ලයන් හා සම්බන්ධව  ස්ථාන ත වූවා ය.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය, සැලසුම්, 
සහ සංවර්ධන ක්කෂ්රකේ සිටි ල ක ෝබූසිකේ, ජැක්ලින් ටයර්විට්, සහ ඔකටෝ 
ක නිේස්බර් ර් වැනි අය, ඉන්දීය නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයට අතහිත දුන් 
කන්රු සහ සරභායි පවුල්, සහ, මුල්ක් රාජ් ආනන්ද්ද, කහෝමි භාභා, සහ වික්රම් 
සරභායි වැනි  ලාව සහ විදයාවන්ට සම්බන්ධ ඉන්දීය චින්ත කයෝ ද ඒ අතර 
කවති. කම් ලැයිස්තුවට මිකනට්කේ ජීවිතය අවසානය කතක්ම ළඟින් සිටි 
මිතුරිය වූ ඇකේ කසායුරිය මාසියා–අනිල්–ද සිල්වා ද ඇතුළත් ය (බලන්න: ද 
කමල් 2001: 101-161; බැනර්ජි 2012; කවෝල්ට්ස් 1977/78). ක කස් කවතත්, 
 ලාව,  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය, සහ නිර්මාණ සැලසුම් රණය යන ක්කෂ්ර 
පිළිබඳව වූ පිළි ත් ඉතිහාස තුළ ද සිල්වා  ැී කනාකපීම, සහ ඇයම නිපැයූ 
විෂයග්රන්ථකේ හැරුණුක ාට කවන කිසිව  ඇකේ නිර්මාණ නිරූපණය වී 
කනාතිබීම නිසා ඇකේ ක ාඩනැගුම් වයවහාරය ඇයට කපෞද්ද ලි  
සම්බන්ධතා තිබූ ශ්රී ලං ාකේ ක ාළඹ හා මහනුවර ප්රකද්දශවලට සීමාවීමට 
කේතුවිය (බලන්න: මහිකරෝරා 2000; කරාබසන් 2015). 

සිබිල් කමාකහෝලි-නගී ’කේ 1957 දී පළ වූ Native Genius in Anonymous 
Architecture කපාතට සම්බන්ධව හිල්ඩ කේනන් සා ච්ඡා  ළ පරිි, 
මිනිසුන් හා ස්වභාවධර්මය අතර ඇතැයි පැවකසන ඍජු හා ස්වභාවි  
සන්නිකේදන පදනම්  රක න නිර්මාණය ක කරන ස්වකද්දශි  ක ාඩනැගිලි 
සම්බන්ධකයන් කබාකහෝ නූතනවාදී  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන් හා විචාර යන්ට 
ඇති දැඩි උනන්දුව පදනම්  රක න ද සිල්වාකේ අර්ථ නිර්මාණය කිරීකම් 
වයවහාරය වටහා ත හැ  (කේනන් 2008; කමය ද බලන්න: ඕකතකරෝ-
පයිකලෝස් 2010). සීප ඉතිහාසකේ වාර්ගි  ජාති ත්ව හමුකේ බලපෑමට 
ලක්වූ උරුම නිරූපණය කිරීකම් කයකදන  ෘහ නිර්මාණ සහ බිම් 
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නිරීක්ෂණයට ද සිල්වාකේ වයවහාරය ඇසක් ලබාකදයි. තරීක් ජසීල් තර්   ර 
ඇති ආ ාරයට කමම සාමානය රණය තුළ ඉතිහාසය, සංස් ෘතිය, සහ 
සම්ප්රදාය පිළිබඳ ආඛයාන ස්වභාවධර්මකයන් කවන් ර ඇත (2013: 1-8). 

කමහිදී ඇයට හමුවුණු ශ්රී ලං ාව කදසට අප නැඹුරු වියයුතු අතර, 
පුරාවිදයාඥයකු සහ ඉතිහාසඥයකු වන කස්න  බණ්ඩාරනාය  
“සාරසංග්රහවාදය” (eclecticism) යනුකවන් හැඳින්වූ ිවයිකන් සමාජයීය 
ඉතිහාසය සන්දර්භ ත කිරීමට ඉතා සංකීර්ණ හා විවාදයට ලත් ඉතිහාස 
සම්ීඩනය  ර ඉිරිපත් ක කරන ඉතිහාසයක් කයාදා ැීමට සිදුකේ (2012: 
56-89). 

මධයතන යු කේදී මුහුදු සංචරණ නිසා සහ ඊට කපර ඉතිහාසකේ සිට ඇතිවූ 
ජනපද තවීම් කේතුකවන් ලං ාව සුවිකශ්ෂී වාර්ගි , ආ මි , සහ 
සංස් ෘති  විවිධත්වයක් සහිත ජන හනයකින් සමන්විත වුණි (එම, 22-55). 

සිය ජීවිතකේ වැඩි  ාලයක් ද සිල්වා ජීවත් වූකේ ිවයිකන් හරි මැදට වන්නට 
පිහිටි, වනාන්තරවලින් වටවූ,  ඳු පන්තියක් මැද පිහිටි සානුව  ඇති, විශාල 
වැවක් මැි රක න ක ාඩනැගුණු න රයක් වන මහනුවර ය. තමන්ට 
ලන්ඩනකේ හමුවූ මිකනට්කේ සහ මුම්බාකේ හමුවූ අනිල්කේ කයෝජනාව මත 
“ිවයිකන් මිනිසුන්කේ ජීවිත, උත්සව, සහ ිවයිකන් ලස්සන” කල්ඛන ත 
කිරීමට කහන්රි  ාටිකේ-කෙසන් සහ ඔහුකේ බිරිඳ රත්නා කමෝහිී 1949 දී 
ලං ාවට පැමිණි විට, ඔවුහු මහනුවර ඡායාරූප ත  කළෝ ය (බලන්න: රූප 
අං  3). ජාති වාදී සන්දර්භය තුළ මහනුවර සංස් ෘති  කක්න්ද්රයක් කලස 
සැලක න අතර, එය අසළ පිහිටි කලෝ  UNESCO කලෝ  උරුම න ර තුළින් 
එහි සංස් ෘති  වටිනා ම සංස්ථාපනය කේ. ද සිල්වා The Life and Work 
of an Asian Woman Architect ආරම්භ  රන්කන් අනුරාධපුර, සීගිරිය, 
සහ කපාකළාන්නරුව පිළිබඳ ඡායාරූප සහ සටහන් සමගින් ය. රජ කපළපත් 
හා රාජ විවාහ තුළින් ිවයින මහාද්දවීපි  ඉන්ියාව සම  සියවස්  ණන ට 
සම්බන්ධ  ළ භූමියකි මහනුවර. 1815 දී බ්රිතානයයන්කේ අතට පත්වුණු 
මහනුවර ිවයිකන් අන්තිමටම  ඩාවැටුණු රාජධානිය සහ බහුත්වවාදී ශ්රී 
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ලං ාවක් පිළිබිඹු  ළ ස්ථානයක් කලස අ ය ක කරයි. පුරාතන න ර සම  
මහනුවර කපරබිකම් දැක්වීකමන් ද සිල්වා ඒවාකේ ස්වකද්දශි ත්වය කමන්ම 
ිවයිකන් විවිධ වාේ සහ සංස් ෘති  සම්ප්රදායන් අතර කසෞන්දර්යාත්ම  
කහෝ සංස් ෘති  බැඳීම් සම්බන්ධකයන් ඇති ඇකේ සම්බන්ධතාව ද ඉිරිපත් 
 ර දක්වයි. 

 

3 රූපය: මහනුවර; කහන්රි  ාටිකේ-කෙසන් විසිනි, The Life and 
Work of an Asian Woman Architect ඇසුරිනි. (© කහන් රි 

 ාටිකේ-කෙසන් / මැේනම් ක ාකටෝස්, එච්.සී.බී පදනම 
අනුග්රහකයනි). 
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ශ්රී ලං ාකේ සිවිල් යුද සමකේ කමන්ම පශ්චාත්-යටත්විජිත කමාකහාකත් ද 
කමම ප්රාකද්දශීය හැඟවුම් වැද ත් විය. ද සිල්වාට අතිශය වැද ත් වූ මහනුවර 
 ම්වල ප්රතිරූපය සහ සංකක්තාත්ම  භාවයට කමය බලපෑමක් එල්ල  කේ ය 
(බලන්න: කුමාරස්වාමි 1905). ඇතැකමකුට “සාම්ප්රදායි ”  ම් ආ ෘතිය 
ප්රාේ-නූතන ශ්රම ආ ෘතිය  සංකක්තයක් කමන්ම බ්රිතානය ඒ -සංස් ෘති  
ආර්ි යට එකරහිවීකම් ලාංඡනයක් ද විය. කබාකහෝ න ර විවිධ  ාර්ය සහ 
වෘත්ීන් පදනම්  රක න මහනුවර රාජධානියට බැඳී තිබුණි (කබක්කහෝ ර් 
1989; කුමාරස්වාමි 1905). මහනුවර කපරහැර සමයට දුම්බර මිටියාවකත් 
වියන්කනෝ, රිදී කම් රිදී රුකවෝ සහ තඹ රකවෝ වැනි විවිධ පිරිස් රජුට තෑගි-
කබෝ  දුන්හ. 20 වන සියවස වන විට ද සිල්වාකේ කදමාපියන්කේ පරම්පරාවට 
සහ සමාජ පන්තියට  ම යන්කනහි ඇති මකනෝභාවි  අර්ථ තවමත් අ යක් 
ක නදුණි. ඔවුන්ක න් ද සිල්වාකේ චින්තයට ක රුණු බලපෑම, Ekistics 
නම් ි යුණුකවමින් පවතින රටවල  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සම්බන්ධකයන් පළවූ 
ජර්නලය ට, නූතන නිවාස වතු තුළ සාම්ප්රදායි  ග්රාීය ජීවිතය යළි පිබිදවීම 
 ැන 1963 දී ඇය ලියූ ක ටි ලිපිය තුළින් හා, ඇය කපාදු රාජය මණ්ඩලීය 
ආයතනයට නිර්මාණය  ර, පසුව 1980 අ  භා කේදී එක්සත් රාජධානිය 
පුරා සංචාරය ළ “12 Villages” නම් ප්රදර්ශනය හරහා කහළිකේ (ද සිල්වා 
1963: 307-308). ද සිල්වාකේ කම් නිර්මාණ නූතන රාජයය තුළට  මත්,  ම 
තුළට නූතන රාජයයත් ඇතුළත්  ළ අතර, ඇකේ කදමාපියන්කේ නූතන බහු-
සංස් ෘති  ජාති වාදය යළි යළිත් ඉිරිපත්  කේ ය.  

ඇය සිය කපාකත් මුල් පිටුවට මුහුණලා සිය කදමාපියන්කේ 1908 විවාහ 
ඡායාරූපය එ තු  රමින්, ඊට යටින් පවසා ඇත්කත් “ඔවුන්කේ ජීවිත කපන්වා 
ශ්රී ලං ාව කමකස් විය යුතු යැයි කිව හැ ” යනුකවනි. ඇකේ පියාවූ කජෝජ් ඊ. ද 
සිල්වා ී තිය ප්රගුණ  ර නිදහස් වයාපාරකේ නාය කයකු වී, පසුව නව ජාති  
ආණ්ඩුකේ ද නාය කයක් බවට පත් විය. සිංහල කදමළ ප්රජා කදකක්ම සහාය 
ඇතිව මහනුවර ආශ්රිතව සිය කද්දශපාලනි  වයාපාර පවත්වා ත් ඔහු එ ල 
ප්රසිද්දධ චරිතයක් විය (රසල් 1981). මාලී ද අල්විස් සහ කුමාරි ජයවර්ධනකේ 
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අධයයනයට අනුව ද සිල්වාකේ මව වූ ඇේනස් කනල්, සිය සැමියාකේ 
කද්දශපාලනි  වෘත්තිය හරහා ලබා ත් අත්දැකීම් සම  කද්දශපාලනය සහ 
කද්දශපාලඥයන් පිළිබඳව තියුණු දැනුමක් ඇතිව, ඡන්දය කවනුකවන් ලාංකීය 
 ාන්තාවන් සංවිධානය  ළ ප්රබල කද්දශපාලනි  චරිතයකි (ද අල්විස් සහ 
ජයවර්ධන 2001: 33-35; ද කමල් 2001: 107-108). මිකනට් ද සිල්වා කුඩා  ල 
පටන් සිය කදමාපියන්කේ වැඩ ටයුතු හරහා කද්දශපාලනි  ක්රියාමාර්  සහ 
ප්රජා සංවිධානය පිළිබඳව යම් දැනුමක් ලබා ත්තා ය. 1920 දශ කේදී, 
කඩානකමෝ ක ාමිසකමන් පසුව සහ ලං ාව සර්වබල ඡන්දය ලැබීමට කපර, 
කුඩා විකේ වූ මිකනට් ද සිල්වා සිය කදමාපියන් සම  ලන්ඩනයට ක ාස් ඔවුන් 
සම  විවිධ පාර්ලිකම්න්තු  ණ්ඩායම් හමුවීමට ගිය අතර, ඇය “මහජන 
සබඳතා වැඩ ටයුතු” යනුකවන් කම්වා පසු  කල  විස්තර  ළා ය (ද සිල්වා 
1998: 40). 

 ාන්තා ශ්රමි යන් සම  ඇකේ මව සිදු  ළ වැඩ හරහා ද සිල්වා 
 ාන්තාවන්කේ නිර්මාණ පිළිබඳ ප්රකයෝගි  දැනුමක් ද, සිය පියා සම  උඩරට 
ප්රකද්දශවල ඡන්ද වයාපාරවලට ගියවිට නිර්මාණ, අමුද්රවය, සහ කරිපිළි පිළිබඳ 
කතාරතුරු ද එ තු ර  ත්තා විය හැ .  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය පිළිබඳව කිසිම 
උනන්දුවක් ඈ තුළ හට න්නට කපරම ඇකේ කදමාපියන් හරහා ඇයට 
නිර්මාණ රුවන් සහ ඔවුන්කේ වයවහාර හමුවිය (ප්කලස්නර් 2012: 66). කම් 
නිර්මාණ රුවන්කේ ලී, මැටි, සහ කරි නිර්මාණ පසු  කල  ද සිල්වාකේ 
නිර්මාණ එ තුව තුළ දක්නට ලැබිණි. “කුඩා  ල සිටම මම උඩරට 
නිර්මාණ රුවන් සහ  ලා රුවන් අතකර්  ැවසුණිමි” යි සටහන් තබන ඈ, 
“ ලාව හා නිර්මාණ සැලසුම් රණකේ කමන්ම සමාජයීය හා සංස් ෘති  
පුරනරුදයක් – සමාජවිදයාව සහ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයට එය හා ඇති 
සම්බන්ධය පිළිබඳ සජීවී අධයාපනයක්” විස්තර  රයි (ද සිල්වා 1998: 114). 

කමම චින්තනකේ කපෝෂණයට සාක්ි කපන්වමින්, ඉන්ියානු නිදහස් 
වයාපාරකේ ස්ීවාදී නාය කයකු කලස ද සිල්වාකේ පවුලට සහ ලං ාවට 
හඳුන්වාදී සිටි  මලාකද්දවි චත්කතෝපධයායි තමා හමුවීමට පැමිණි අවස්ථා 
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 ැන The Life and Work of an Asian Woman Architect හි අවසාන 
සටහකන් ද සිල්වා  තා  රයි. ලං ාකේ ශිල්ප  ලා පුනරුදයට අතහිත දුන් 
සිය මවකේ (එම: 33, 344) විකයෝව නිසා කශෝ යට පත්ව සිටි මිකනට් ද සිල්වාට 

 

4 රූපය: The Life and Work of an Asian Woman Architect හි 
මුඛචිරය; ඡායාරූප ශිල්පියා අඥාත ය. 
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විකේ යක් සඳහා ඉන්ියාවට පැමිකණන කලස 1962 දී චත්කතෝපධයායි 
ආරාධනා  ළා ය. නිර්මාණ රුවා හරහා  ලාව කද්දශපාලනයට සම්බන්ධ 
 රමින්, සහ කුඩා පරිමාණකේ  ර්මාන්තවල එක් ාසු වුණු ශ්රමය ආර්ි යට 
සම්බන්ධ කිරීම සං ල්ප ත  ළ චත්කතෝපධයායිකේ බුද්දධිමය කල සිය 
අතිශය වැද ත් ය (ලාල් සහ ඩුකබායිස් 2016; තිකේි 2014). ද සිල්වාකේ 
වචනවලට අනුව “ශිල්ීය ක්රමවල ියුණුව ඉන්ියානු ආර්ි යට අනු ත 
කිරීකම් ව කීම ඇයට පැවරී තිබුණි…” (ද සිල්වා 1998: 344). 

ශ්රී ලං ාකේ, ද සිල්වාකේ කදමාපියන්කේ පරම්පරාව කමයා ාරකේ අනු ත 
කිරීමක් පිළිබඳව දැනුම උ හා ත්කත් ආනන්ද කුමාරස්වාමි සිදු ළ 
අධයයනවලිනි. 1906 ලං ා රබර් ප්රදර්ශනය කවනුකවන් කුමාරස්වාමි 
සංස් රණය  ළ “The Exhibition of Arts and Crafts” නම් 
නාමාවලිකයන්  ත් කතාරතුරු The Life and Work of an Asian Woman 
Architect හි ප්ර ාශනය  රමින් ද සිල්වා කමකස් සටහන් තබයි: 

මකේ කදමාපියන්කේ කද්දශපාලනි  කලෝ කේ වැඩුණු අපට 
සංස් ෘති  සංවර්ධනය හා කද්දශපාලනි  සංවර්ධනය 
සම්පූර්ණකයන්ම එකිකනකින් කවන් ර ත කනාහැකි විය. 
 ලාව හා  ලා ශිල්ප ියුණුව යනු පහළ පන්තිකේ මිනිසුන් 
ිරිමත් කිරීකම් මාර් යක් වුණු අතර, එය සර්වබල ඡන්දය 
කවනුකවන් වූ වයාපාරය හා නිතැතින්ම සම්බන්ධ විය (එම, 
33; කමය ද බලන්න: කුමාරස්වාමි 1906). 

ද සිල්වාකේ නිර්මාණ තුළ ශිල්ීත්වය, ආර්ි ය, සහ කද්දශපාලනය 
තාක්ෂනය ක ාඩනැගීම හා නූතන ආ ෘති සම  එ තුවී තිබුණු අතර,  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පය හරහා ආ යිව රණයක් කම් තුළින් ිස්විය. The Life and 
Work of an Asian Woman Architect හි එන පරිි ද සිල්වාකේ නිර්මාණ 
එ තුව පුරා ඇය ඉතිහාස රචනකේ කයදුණු ආ ාරය, ඇකේ ක ාඩනැගිලි, 
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ඉ ැන්වීම්, ලිවීම්, සහ කරිපිළි නිර්මාණ කයාදාක න පහතින් විමර්ශනය  ර 
ඇත. 
 

ශිල්පකෘති: ග ොඩනැගිලි  

ද සිල්වාකේ  ෘහ නිර්මාණ වයවහාරය තුළ ශිල්පවල ආ ෘතිය සහ ශ්රමය 
සංවිධානය වී ඇති ආ ාරය පිළිබඳව උනන්දුවක් ිස්කේ. ඇය  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්පය සහ සැලසුම් රණය, නිර්මාණ සැලසුම් රණය, උරුම පිළිබඳ 
පර්කේෂණය, ඉතිහාස රචනය, සහ ඉ ැන්වීම යන ඒවාකේ නිරත විය. තමා 
 ලාවට සහ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයට විවෘත වුණු මුල් යු ය  ැන ඇය ලියූ දෑ 
තුළින් ස්වයං අධයාපන ක්රියාවලියක් කහළිවන අතර, ඇය නූතන  ලා රු 
ක්වි් කප්න්ටර් නිරීක්ෂණය  රමින් ක වූ  ාලකයන් එය පටන්  ත්තා විය 
හැ . ඔහු මහනුවර ත්රිත්ව විදයාලකේ කදේමැදුකර් බිතුසිතුවම් අඳින විට ඉතිරි 
වූ ීන්ත සම  “කසල්ලම්  ර බැලීමට” ඇයව කයාමු  කේ ය. “මම ඔහු 
නිරීක්ෂණය  රමින් පැය  ණන්  ත  කළමි” යි ඇය සටහන් තබන අතර, 
නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සඳහා ජාතයන්තර ක ාංග්රසය (CIAM) හරහා 
ඇය දැන හඳුනා ත් සිේරී් ගිඩියන්, කල ක ෝබූසිකේ වැනි පුද්ද ලයින් සම  
“ ලාවන්කේ සංකයෝ ය” පිළිබඳව නූතනවාදී  ති ාකේ කයදීමට කම් 
අත්දැකීම ඇයට උප ාරී විය (ද සිල්වා 1998: 51). ත්රිත්ව විදයාලකේ උප-
විදුහල්පති සහ කම් කදේමැදුකර්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ී කජෝන් ලුවී  ැස්ටර් කමය 
කබෞද්දධ හා හින්දු ආ මි  ස්ථානවල ආ ෘතියට,  ළු  ල් කුළුණු සහිත විවෘත 
වූ ක ාඩනැගිල්ලක් කලස නිර්මාණය  ළ අතර, “විවිධ බයිබල් චරිත 
නිරූපණයට සිංහල හා කදමළ පුද්ද ලයින්කේ රූප කයාදා නිමින් කප්න්ටර් 
කමම ක ාඩනැගිල්කල් නව ආ ෘතියට සමවන නිර්මාණයක්  කේ යැ” යි ද 
සිල්වා ලියයි (එම). එහි බිතු සිතුවම් කටරාක ාටා වහලයක් යටින් ඇඳී තිබුණි 
(එම). ඇය කමය “උඩරට ආකර් වහලයක්” යැයි හැඳින්වූ නමුත්, ගිඩියන්ට යැවූ 
ලියමන  කමය “ප්රකේනි යු ය තුළ ආ යිව ත වුණු මියගිය නිර්මාණ 
ක්රමයක්” බව පැවසුකේ,  ලාව සහ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සම  ඇය  ැටුණු 
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මුල් යු ය තුළම ඇය  නුකදනු  ළ නූතනවාදය සහ උරුමය සම්බන්ධකයන් 
වූ විවිධ  ැටුම් කහළිදරේ  රමින් ය (කමය ද බලන්න: කුමාරස්වාමි 1983). 

තමාකේ  ලාත්ම  වර්ධනය සඳහා සුවිකශ්ෂී  ලා රුවන් ද ඔවුන්කේ 
 ෘීන් ද සම  අභිමුඛ වීකම්ත්, ඊට ඇකේ සමාජයීය ජාල තුඩු දුන් අයුකර්ත් 
වැද ත් ම ද සිල්වා සිය කල්ඛන තුළින් අඩු  ර දැක්වුව ද,  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්පය කවත ඈ නැඹුරු වුණු අයුර පිළිබඳව නම් ඇකේ මත ය ඉපැහැිලි ය:    

මකේ ප්රාර්ථනය වූකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පියකු වීමටයි. මා 
කමය ක ාඩන ා  ත්කත් ක කස් ද?... න ර 
සැලසුම් රුවකු වූ ඔලිවර් වීරසිංහ මහතා එක් ිනක් 
රාජ ාරි  ටයුත්තක් සඳහා මාකේ පියා හමුවන්නට ඇවිත්, 
මට සඟරා කිහිපයක් දුන්කන් ය. මට සිකතන අයුරින්, එයයි 
සියල්ලටම තුඩු දුන්කන් (ද සිල්වා 1998: 59). 

පසු  කල  ජාතයන්තර සංවර්ධන  ටයුතුවල නියැලුණු, 1954 දී නිවාස 
සංවර්ධනය පිළිබඳ එක්සත් ජාීන්කේ සම්මන්රණයට සහභාගී වූ කමම 
පුද්ද ලයා සම  තිබූ ස්වකද්දශීය සම්බන්ධතාකවන් පසුව, ඔකටෝ 
ක ානිේස්බර් ර්, කජ්න් ඩෲ, සහ මැක්ස්කවල් රයි වැනි පුද්ද ලයන් ද CIAM 
හි නාය යින් වූ ජැක්ලින් ටර්විට්, කහෝකස් ලුයී සර්ට්, සිේරී්  ගිඩියන්, සහ කල 
ක ෝබූසිකේ වැනි අය ද සම  ඇය වෘත්ීමය හිතවත් ම් ඇති  ර ත්තා ය. 
1930 දශ කේ මහනුවර විසූ තරුණ  ැහැණිය ට සිහිනයකින් පමණක් ලඟා 
 ර ත හැකි ආ ාරකේ වෘත්ීමය සහ නිර්මාණාත්ම  වපසරියක් ඇය 
ස්ථාපිත  රක න තිබුණි. 

ඇය නියමා ාරකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය පුහුණුවක් ලැබීමට පටන් ත්කත් 
1938 දී ක ාළඹ පිහිටි “බිලිකමෝරියා සහ ද සිල්වා” සමා කම් ආධුනි ත්ව 
පුහුණුවකිනි (එම, 59). ඉන් පසුව ඇය මුම්බායිහි ජෑස් යු කේදී (එනම් 30, 40, 
සහ 50 දශ වල),  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන්කේ ඉන්ියානු ආයතනකේ ක්රියා ාරී 



සිද්දිකී 

57 
 

සාමාජි යකු වූ කපරින් මිස්ත්රිකේ  ාර්යාලකේ වැඩ  රන්නට ගියා ය. කම් 
 ාලය තුළ ඇය ශ්රීමත් කජ්. කජ්.  ලා පාසකල්,  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය පිළිබඳ 
රජකේ විදයාලකේ ශිල්පා ාර මහාචාර්ය ක කනකු වූ ජී. බී. මාකේ 
පවත්වාක න ගිය කපෞද්ද ලි  ආයතනක් වූ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
ඇ ඩමියට සම්බන්ධ විය. කම් ඇ ඩමිය පවත්වා  ැීමට කහෝමි 
බිලිකමෝරියා, යාේයා මර්චන්ට්, එම්. පකර්ල් ාර්, ෂරීේ මුලුකබෝයි, සහ 
මුම්බාකේ විසූ තවත්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීහු කිහිපකදකනක් සහාය වූහ. කම් 
ආයතනය හරහා ද සිල්වා පරිමිත සටහන් ඇඳීම සඳහා ක්කෂ්ර චාරි ාවල ගිය 
අතර, පසු  කල  මහනුවර සහ කහාංක ාං න රවල පුරාණ  ෘහ නිර්මාණ 
ආ ෘති අධයයනය කිරීමට ඇය කමම වයවහාරය කයාදා ත්තා ය. 1941 දී ඇය 
ශ්රීමත් කජ්. කජ්.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය ඇ ඩමිකේ විධිමත් අධයාපනය ආරම්භ 
 ළ අතර, ඊට පසු වසන්ත සමකේදී ඇය “ඉන්ියාකවන් පිටවනු වයාපාරකේ” 
(Quit India Movement) ශිෂය වැඩ වර්ජනවලට සහභාගී වීම නිසා ඇකේ 
අධයාපනයට බාධා එල්ලවුණු බව ඇය සඳහන්  රයි (එම, 65; අන්ජකල්න්ද්රන් 
සහ දාස්වත්ත 1994: 51). 1944-1945 දී ඇය ඔකටෝ ක ානිේස්බර් ර් යටකත් 
ආධුනි  පුහුණුව  කයදුණු අතර, අං  2,  නින්හැම් පාර, බැං කලෝරය යන 
ස්ථානකේ පිහිටි විදයාඥ කහෝමි භාභා විසූ බං ලාවට අකලලා පිහිටි කම් 
 ාර්යාලකේදී ඇය කජ්.ආර්.ඩී. ටාටා කවනුකවන් ජාම්කශ්ද්දපූර් කලෝහ න ර 
සැලසුම ක ාඩනැගුවා ය (ලී 2014: I.238-239, II.122). 

1945 දී යළි මුම්බායට පැමිණි ද සිල්වා MARG ජර්නලය පිහිටුවා එහි ලිපි 
සම්පාද කයක් කලස  ටයුතු  ළා ය (ද සිල්වා 1998: 78-79;  රිකමල්ල 
2005: 18,102; ලී සහ කජ්ම්ස්-චක්රබර්ති 2012: 4-5; සිං 2013: 176-77). ආතර් 
ක ෝන්, ලිකයෝ ද සයිලස්, සහ තවත් පිරිසක් සම   ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
සං මකේ ඉක න  ැීමට ලන්ඩනයට පැමිණිවිට ඇය එම ජර්නලය ප්රසිද්දධ 
 ළා ය. 1947 දී සිය අධයයන  ටයුතු නිම රමින් ඇය MARG 
නිකයෝජිතකයකු කලස බ්රිජ්කවෝටහි CIAM යළි හමුවීකම් සාදය ට (CIAM 
VI) සහභාගී වුණු අතර, 1953 දී ප්රංශකේ එක්ස්-ඔන්-කප්රාකවෝන්ස් හි පැවති 
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CIAM IX සඳහා ද සහභාගී විය. ද සිල්වා 1948 දී බ්රිතානය  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්ීන්කේ රාජකීය ආයතනකේ (RIBA) ආශ්රිතකයකු බවට පත්විය. සිය පළමු 
පැවරුම කලස 1947 දී පවුකල් හිතවතුන් වූ ඇල්ජී සහ කලටී  රුණාරත්න 
කවනුකවන් මහනුවර නිවසක් ක ාඩනැගූ ඇය, ඉන්පසුව අං  16, කජෝජ් ඊ. ද 
සිල්වා මාවත, මහනුවර දරන ස්ථානකේ පිහිටි ඇකේ පවුකල් නිවාසය අකලලා 
නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පා ාරය පිහිටුවිය. ඉතා  ලාතුරකින් කස්ව යින් 
බඳවා ත් කම්  ාර්යාලය ඇකේ වෘත්තිය පුරාවටම කුඩා මට්ටමකින් පැවතිණි. 

ද සිල්වාකේ ක ාඩනැගිලි බහුතරයක් නිර්මාණය ක රුකණ් ඇකේ වෘත්තිකේ 
පළකවනි අවුරුදු පහකළාව තුළදී ය. තිහක් පමණ වූ කම් ක ාඩනැගිලිවලින් 
නිකවස් කනාවූකේ තුනක් පමණි. ඇය එ ම කස්වාලාභියාට නිකවස් කිහිපයක් 
කහෝ එ ම පවුකල් කවනස් පරම්පරා සඳහා ක ාඩනැගිලි නිර්මාණය  ළා ය. 
හිතවතුන් සම  ම’විසින් ක රූ සම්මුඛ සා ච්ඡාවලට අනුව, “ඉතා සීප 
පවුකල් හිතවතුන් වූ” ඩබලිේ. ඉයන් ීරිස් හා ඔහුකේ දරුමුණුබුරන්ට සාදාදුන් 
නිකවස් තුකනන් පළමුවැන්න වූකේ ක ාළඹ ඇල්ර් හවුස්  ා්න්ස්හි පිහිටි 
නිවසයි (බලන්න: රූප අං  5). ඇකේ පළමු නිම  ළ වයාපෘතිය සහ වැඩිම 
විචාර  අවධානය ිනා ත් වයාපෘතිය වූ  රුණාරත්න නිවස අවසන්  ළ 
වහාම, 1952 දී පටන්ක න ඇකේ පියාකේ අභාවකයන් පසු වසර කිහිපය තුළ 
නිම  ළ කම් ීරිස් නිවස, ඇයට 1949 දී පැවරුණු ක ාළඹ දී සිදු ළ ප්රථම 
වයාපෘතියයි (කමෝහන් 1950; ද සිල්වා 1953: 4-11; මහිකරෝරා 2000: 82-83). 

ඇකේ කල්ඛනවලට අනුව, ටැම්පිට ක ාන්ීට් කපෝරුවක් කයාදා ශ්රී ලං ාකේ 
ඉි ළ පළමු ක ාඩනැගිල්ල කමය වන අතර, ජාතයන්තර සමා මක් වූ ඕව 
අරුප් සහ ස කයෝ විසින් ඒවා ස සන ලදී. කමතැන 20 වන සියවකස් නූතන 
වයාපාරකේ වැද ත් අං  කද ක් දක්නට ලැකබ: පළමුවැන්න නම්, ඊට 
සුවිකශ්ෂී වූ වුහවාදී නිර්මාණ අං යන් ඉස්මතු වීමයි; කදවැන්න නම්, එහි 
ප්රබලතම ඉන්ජිකන්රුවකුකේ සහභාගීත්වය දක්නට ලැබීමයි. “බ්රීස්-කසාකල්ල්” 
නම් අේ රශ්මිය අවම කිරීකම් ආ ෘීන් කමන්ම වාහන නැවැත්විය හැකි 
විවෘත  රාජය ට ඉහළින් තැනූ ප්රධාන වාසයකිරීකම් අව ාශ වැනි අං  
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නූතන මහාද්දවීපි   ෘහ නිර්මාණ ක්රම (විකශ්ෂකයන්ම ල ක ෝබූසිකේකේ 
නිර්මාණ ක්රම) උපුටා දැක්වීය.  බුක් සහ හුණු බිත්ති, පඩිකපළ සඳහා ලා ඩ 
 ෑ ලී  රාි වැට, කදාර පැනලවලට සවි  ළ දුම්බර පැදුරු, කටරාක ාටා 
 කඩාල් මත  ැටයම්  ළ රිදී විහාකර් නැට්ටුවන්, කලෝහ ග්රිල්වල ඇඳි කබෝ 
ක ාළ, සාම්ප්රදායි  මිදුල, සහ උත්සව කහෝ පවුකල් එ තුවීම් සඳහා පිටතින් 
පිහිටි  ාමරයක් වැනි ස්වකද්දශි  අං  කබාකහාමයක් කම් ක ාඩනැගිල්කලහි 
අඩංගු විය. 

 

5 රූපය: ප්රියං ා ීරිස්ට අයත් ඉයන් ීරිස් කවනුකවන් නිර්මාණය 
ක රුණු නිකවස, ඇල්ර් හවුස්  ාඩන්ස්, ක ාළඹ (ඡායාරූපය  ර්තෘ 

විසිනි, 2014) 

කම් ක ාඩනැගිල්කල් අව ාශය කබදී ඇත්කත් ඉහත සඳහන් විවිධ අං  කවන් 
කවන් කලස අත්දැකීමට කේක්ෂ යාට ඉඩ සලසමිණි. කම් අව ාශමය 
අත්දැකීම් නිසා මුළු ක ාඩනැගිල්ලම කිසිවිකට  එ  දර්ශන පථය ට 
හසු ර ත කනාහැ .  ෘහ නිර්මාණය කමයා ාරකයන් ක ාටස් ක ාටස් 
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කලස අත්දැකීම The Life and Work of an Asian Woman Architect 
 ෘතිකේ ද කපකනන්නට තිකබන ලක්ෂණයකි. කමම  ෘතිකේ ද සිල්වා 
කියවන්නාව පරස්පරවිකරෝධීත්ව ක ාන්නක් හරහා රැක න යන්කන් 
එකිකන ට කවනස් මිනුම්වලින් යුත්  ෘහ නිර්මාණ අසමාන වූ 
දෘෂ්ටික ෝණවලින් ඉිරිපත් ක කරන විවිධ ප්රමාණකේ ඡායාරූප සහ චිර 
කමන්ම, සටහන්, ලිපි කල්ඛන, හා වයාපෘති වාර්තා වැනි විවිධා ාරකේ මූලාශ්ර 
කයාදා නිමිනි. 

කමම සංජානන විසම්බන්ධය කපාකත් කම් ක ාටකස් එන  ර්තෘ සඳහන් 
කනාක රූ ලිපියකින් උ හා ත් ක ාටස් තුළින් ද ඉිරිපත් ක කර්. එකහත්, 
එම ක ාටස් ද  ෘතිකේ අන්තර් ත සංකීර්ණ කභෞති , ආර්ි , හා ශ්රම 
ක්රියාවලි පිළිබඳ වැද ත්  රුණු රැසක් කහළි  රයි. උදාහරණයක් වශකයන්, ද 
සිල්වා ඉිකිරීම්  ම් රුවකු සම  ඉන්නා ඡායාරූපය ට පහතින් “වැඩ 
අතකර් ඉක්මන් කදහි යුෂ පානයක්” යනුකවන් ද, ඇය ප්රධාන පඩිකපළ ිකේ 
පහතට බසින ඡායාරූපය ට යටින් “ලා ඩ ඉතිරි  ර ැීමට  රාි වැකට් 
ඉරි සහිත ලා ඩ කමෝස්තරය බලන්න” යනුකවන් ද ලියා තිකබ. The Life and 
Work of an Asian Woman Architect සම්බන්ධකයන් Mimar 
ජර්නලකේ නිර්මාණ ශිල්ීන් සම  වැඩ රද්දදී, ද සිල්වා එහි සැ ැස්ම සඳහා 
අධියථාර්ථවාදී  ලා රුකවකු වූ කරෝලන්් කපන්කරෝකස්කේ Scrap Book 
නම් කපාතට සමාන වයාපෘතියක් කිරීමට අකප්ක්ෂා  ළ බව ඇය යටකත් 
භූදර්ශන ශිල්පිකයකු කලස පුහුණුවී පසුව ඇකේ කපාත සඳහා ලියවිලි 
එක් ාසු කිරීමට උදේ වුණු අනුරාධා මාතුර් මා හට පැවසීය. මාතුර්ට අනුව, ද 
සිල්වා කමම කපාත  ැන සිතුකේ එය “ජීවිතයත් වෘත්තියත් පිළිබඳ” වූ බව ය; 
නැතකහාත්, “ක කනකු සියලු කද්ද තුළින්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සජීවී කලස 
අත්විඳින ආ ාරය පිළිබඳ” වූ බව ය. කපාකත් දෘෂයමය අන්තර් තය ඉතා 
සවිඥානි  හා තියුණු කලස පාලනය කිරීම සම්බන්ධකයන් ද සිල්වා උත්සු  
වූ බව, සිය  ාර්යාලය හරහා කමම  ාලය තුළ ඇයට සහාය  ළ ඈශ්ලි ද 
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කවාස් ද මා හට සනාථ  ර කීකේ ය. ඒ අනුව, කමම  ෘතිකේ ද සිල්වාකේ ශ්රමය 
කමන්ම නිර්මාණ ශක්තිය ද නිසැ වම සලකුණු වී ඇත.   

The Life and Work of an Asian Woman Architect හි අන්තර් තය 
ඔස්කස් මිකනට් ද සිල්වාකේ හඬත් නිර්මාණ ශක්තියත් වාර්තා ත වී ඇත්කත් 
නම්, ඊට අමතරව, එහි ස සා තිකබන භූදර්ශනවල අතයවශය අං යක් කලස 
ඇකේ ශරීරයත් ප්රදර්ශනය ක ාට තිකබ (බලන්න: රූප අං  6-11). ීරිස් 
නිවස කවනුකවන් කවන් ක රුණු පිටු දහකේ ද සිල්වා ඡායාරූප හය  කපී 
සිටින අතර, එ   ඇය සිය මව ඇේනස් සහ නිකවස් හිමියාකේ ියණිය 
මල් ාන්ති ීරිස් සම  කපී සිටියි. තකව ක් ඇය බිම් මහකල් මැටි පිඟන් 
 කඩාල් ඇල්ූ බිත්තියට කේත්තුවී සිටිනු මැේනම්’හි ඡායාරූප ශිල්ී ෙයන් 
කේක් හසු ර ත් එ කි. කපාකත් විවිධ අං  එකිකන ට  ැලීම හා 
සංනිදාපනය කිරීම තුළින් ආ යිවය  හැඟීම ඇති  රන්කන් නම්, ද සිල්වා 
එහි පිටු තුළ ක ාඩන ා තිකබන ඇකේ ආත්ීයත්වය කමම එකිකන  කවනස් 
අං  ඒ ාග්ර කලස ඉිරිපත්  ර දක්වන අව ාශයක් කලස ක්රියා  රයි.  

ආර්නල්්කේ පැහැිලි කිරීම කයාදාක න, කමකී අව ාශය, දෘශයමය හා 
ආත්ීය වුව ද, එක්තරා විශ්වවාදයක් ඉිරිපත්  රන බව මම තර්   රමි. 
කපන්ක රෝස් ක්රමය උපකයෝගී  ර ස සා ඇති කපාකත් රූප මාලාව මගින් එක් 
වරම නූතන  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයත් ශිල්පියාත් නිෂ්පාදනය ක කර්. කමවන් 
 තාන්දර කීකම් උපායමාර් යක් කල ක ෝබූසිකේකේ පිංතූරවලින්  හණ 
Oeuvre Complète  ෘතිකේ ද දක්නට ලැකබන තර, එහි පස්වන කවළුකම් 
අත්සන් තැබූ පිටපතක් ද සිල්වාකේ සන්ත කේ විය.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
නිර්මාණ සැලසුම් රණයට ක ෝබූසිකේකේ  ෘතිය තුළ මූලි  අවධානය 
කයාමු වන අතර, කමවන් නැඹුරුවක් ද සිල්වාකේ  ෘතිකේ අවසන් 
ක ාටස්වල ද දැ   ත හැකිය. ඒ, එම ක ාටස්වල ද සිල්වා ඇකේ විවිධ 
වයාපෘති ඔස්කස් සිය වෘත්තිය ි හැර පෑමට ීරණය  ර ඇති නිසාකවනි.   
ක කස් කවතත්, ඇකේ හඬ, ශරීරය, සහ ආත්ීයත්වය කම් පිටුවල ද ිගින් 
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ි ටම රැඳී පවතින අතර, ඇකේ “ක්රියාවලිය” විස්තර ක කරන රූප හරහා 
ශිල්පා ාරයට එපිටින් වූ සමාජයීය ජීවිතයක් ද ිස්කවයි.  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්පය, රූප, කපාත් සැ සුම වැනි කද්ද ඔස්කස් ඉතිහාසය ලිවීකම් පාර-
වයාපෘත්රියක් (meta-project) වන කමහි, ප්රාකද්දශීය රණයක් ද 
ආත්ීයත්වයක් ද අවධාරණය  ර දැක්කවන අතර, කමම  ෘතිය වියුක්ත 
ඉිරිපත් කිරීමක් කලස සැලකීමට කනාහැකි වන්කන් ද එම නිසා ය. 

 

6 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian Woman 
Architect, 180 වන පිටුව 
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7 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian Woman 
Architect, 181 වන පිටුව. කමම  ෘතිකේ උපුටා දක්වා ඇති කබාකහෝ 

ඡායාරූප සඳහා මූලාශ්ර සඳහන්  ර කනාමැත. එකහත්, පිටුකේ ඉහළ 
දකුණු පස ඡායාරූපය කස්න  බණ්ඩාරනාය කේ Sinhalese 

Monastic Architecture: The Viháras of Anurádhapura නම් 
කපාකතන් උපුටාක න ඇති බවක් කපකන්. 
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8 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian Woman 
Architect, 183 වන පිටුව; ඡායාරූප රුවන් අඥාත ය. පිටුකේ පහළ 
දකුණු පස ඇති ඡායාරූප මැේනම් ඡායාරූප ශිල්ී ෙයන් කේක් විසින් 

 ත් බවක් කපී යයි. කේක්ට පිටුපසින් හිටක න සිටින, ඔහු 
 ැමරාවට හසු ර ත් ඡායාරූප ශිල්පියා කමම වයාපෘතිකේ සමස්ත 

රූපමය වාර්තාව සඳහා ව කිවයුත්තා විය හැ . 
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9 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian Woman 
Architect, 185 වන පිටුව; ඡායාරූප ශිල්ීන් අඥාත ය. 
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10 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian 
Woman Architect, 187 වන පිටුව; ඡායාරූප ශිල්ීන් අඥාත ය. 
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11 රූපය: ීරිස් නිවාසය, The Life and Work of an Asian 
Woman Architect, 189 වන පිටුව; ඡායාරූප ශිල්ීන් අඥාත ය. 
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ීරිස් නිවාසය සැලසුම්  ළ අවධිකේදී, 1950 වසකර්, ද සිල්වා සීේරී්  
ගිඩියන්ට ලියූ ලිපිය , ශිල්ප ක්රම කයාදාක න ඉතිහාසය ප්රතිනිර්මාණය 
කිරීකම් ප්රයත්නයක් පැහැිලි කලස කහළිදරේ කේ: 

අකප් කහාඳ  ලා  ෘති කබාකහාමය  තිකබන්කන් 
සම්ප්රදායි  ශිල්ප ක්රමයි. මම කම් ශිල්ීන්ට ඔවුන් කපර 
 කල   ළා කමන් නිර්මාණ සැලසුම් රණකේ 
කයකදන්නට උනන්දු  රවීමට උත්සහ  රමි. ඒ සම්ප්රදායි  
ක්රම පවත්වාක න යාමට පමණක් කනාව, නූතන ලාංකි  
 ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයක් කපෝෂණය කිරීකම්ත් අභිප්රාකයනි. 

ඉහත ද සිල්වා සඳහන්  රන්කන් ගිඩියන් සම  ඇය බ්රි්ජ්කවෝට කහෝ එක්ස්-
ඔන්-කප්රාකවෝන්ස්හි CIAM රැස්වීම්වලදී සමහරවිට සා ච්ඡා ර තිබූ 
“ප්රාකද්දශීය ප්රකේශය”  ැන ය. මින් පසුව ගිඩියන් 1954 දී Architectural 
Record හි පළ ළ ලිපියක් හරහා කම් ප්රකේශය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ී  ති ාව 
තුළ ස්ථාපිත වුණි (ගිඩියන් 1954). එකමන්ම, උරුමය නිරූපණය කිරීම 
සම්බන්ධකයන් – විකශ්ෂකයන්ම ඉන්ියාකේ  ලාව සහ ශිල්පවල උරුමය – 
MARG  ණ්ඩායමට තිබූ උනන්දුව ද සිල්වාකේ ඉහත වදන් තුළින් ඇකස් 
(බලන්න:  රිකමල්ල 2005). ක කස් කවතත්, ද සිල්වාකේ සහ කජේරි 
බාවාකේ නිර්මාණවල නිවර්තනි  නූතනවාදී කසෞන්දර්යය තුළ, ඔවුන් 
ඇතැම් බිම්දසුන් නිරූපණය  ර ඇති ආ ාරය තුළ, සැඟවුණු ජාති වාදී 
ප්ර ාශනයක් ඇතැයි තරීක් ජසීල් ඉිරිපත්  රන තර් ය තුළින් ද සිල්වාකේ 
ඉහත වදන් කියවීම ද වටින්කන් ය (2013: 101). විවිධ ශිල්ප ක්රම කයාදාක න 
පිඟන්  කඩාල්වල උඩරට නැට්ටුවන් හා ග්රිල් වැටවල කබෝ ක ාළ ඔබබවා, 
සම්ප්රදායන් කමන්ම සංස් ෘති  උරුම කමකහයවමින් කම් ක ාන්ීට් 
ක ාඩනැගිලි ශ්රී ලං ාවට ස්වභාවි  රණය  ර, කම් නිර්මාණ නූතන 
ස්වකද්දශී ක ාඩනැගිලි කලස ද සිල්වා ඉිරිපත්  ර ඇත. කමහිදී  ෘහ නිර්මාණ 
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ශිල්පය ඉතිහාස ආඛයානයක් කලස  න්කන් නම්, ද සිල්වා විවිධ ශිල්ප ක්රම 
වයවහාර කලස ද ශිල්ප ෘති කලස ද එක් ාසු  ර ත් ආ ාරය විශ්වවාදයක් 
කමන්ම එකිකනක් කවනස් වූ ආත්ීයත්වයන් ද අප ඉිරිකේ තබයි. 

ීරිස් නිවකස් ආ ෘතියට ආභාසයක් වූ අනුරාධපුර පිහිටි ටැම්පිට විහාර සම  
ඕව අරුප් එම නිවස කවනුකවන් ඇඳි ඉංජිකන්රු සැලසුම් එකිකන  
 ලපමින්, සංනිදාපනය  රමින්, The Life and Work of an Asian 
Woman Architect උරුමය පිළිබඳ තවත් අදහස් පළ  රයි (1998: 181). 

The Life and Work of an Asian Woman Architect හි එන කම් පිකට් 
උඩු දකුණු ක ළවකර් ඇති ඡායාරූපය සහ සටහන, කස්න  
බණ්ඩාරනාය කේ Sinhalese Monastic Architecture: The Viháras 
of Anurádhapura කපාකතන් ක ලින්ම ක න ප්රතිනිෂ්පාදනය  ර ඇත 
(බණ්ඩාරනාය  1974: XL). කමම රූපය කවනුකවන් හිමි ම් පැවරීම වැනි 
ශාස්රඥ රීති  ැන වැඩි තැකීමක් දක්වා කනාතිබුණත්, කම් විස්තර ඇතුළත් 
කිරීම තුළින් කපාකත් ඓතිහාසි  හා ඉතිහාස ආඛයාන නැඹුරුව ීව්ර කේ. 
කරෝලන්් කපන්කරෝස්කේ අදහස්  සැලකූවිට, විහාර සහ බණ්ඩාරනාය  සිය 
ආඛයානය තුළට ක න ඒකමන් ඉතිහාසය සහ ඉතිහාසඥයා එ ට උපුටා 
දැක්වීකම්  ලාත්ම  ආභාසයක් අදහස් ක කරයි. එක්තරා  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්ීය ආඛයානයක් නව ජාතිය තුළට ලිවීමට කහෝ, යම් ඓතිහාසි  
ආඛයානයක්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය තුළට ලිවීමට  ත් කම් ප්රයත්න හරහා, ද 
සිල්වා සිය කපාකත් සඳහන්  රන ආ ාරකේ “මකේ ආ යිවයක්” කල්ඛනමය 
හා දෘශයමය කලස නිර්මාණය  රන, ඉතිහාස කල්ඛනමය කහෝ  ලාත්ම  
වයාපෘතියක් කහළිකේ (ද සිල්වා 1998). ඇකේ බුද්දධිමය උනන්දුව එම  ාලය 
තුළ වැද ත් මක් දැරූ ඉතිහාසයක් මත නාභි ත වුවත්, ඇකේ විඛණ්ඩිත 
ක ාඩනැගීකම් හා ලිවීකම් වයවහාරය ඇකේ  ාලය හා සමාජ වපසරිය ද 
ඓතිහාසි  එ ක් කලස නිෂ්පාදනය  කේ ය. ප්රාකයෝගි  කලස කමය 
අනා ත ඉතිහාස ආඛයාන වයවහාරය සඳහා ම  කපන්වූ මාවතක් නිමැවූකේ 
ය. 
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ශිල්පකෘති: ඉ ැන්වීම් සහ ලිීම් 

ද සිල්වාකේ පසු ාලීන වෘත්තිකේ වැද ත් අං  වූ ඉ ැන්වීම සහ ප්ර ාශන, 
ඇකේ වයවහාරකේ ඉතිහාස ආඛයානමය නැඹුරුව වඩාත් ඍජු කලස පැහැිලි 
 රයි. 1974 සිට කහාංක ාං විශ්වවිදයාලකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
කදපාර්තකම්න්තුකේ ඇය ඉ ැන්වූ ස්වකද්දශීය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය හා 
උරුමය පිළිබඳ වූ “ ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සහ  ලාව හරහා ආසියානු 
ශිෂ්ටාචාරය” නම් පාඨමාලාව  ැන ඇය වසර  ණනාවක් සිතන්නට කයාමු 
වූවා ය.  ි ාචාර්යයකු කලස සිය පළමු වසර ක වද්දදී ඇය ජැක්ලින් ටර්විට් 
කවත ලියා සිටිකේ තමා සිසුන්ට උරුම කලස සැලක න ස්ථාන නැරඹීමට 
යාමට මුදල් කසායන බවයි. කමම ඉක නුම් ක්රමය ඇය ලන්ඩනකේ  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්ීය සමා කම් ආතර් ක ෝන්කේ ශිල්ප ාරකේදී කහෝ මහාචාර්ය 
ක්කලෝ් බැට්ලීකේ පරිමිත ඇඳීම් පාඩම් සහ මුම්බාකේ ශ්රීමත් කජ්. කජ්.  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්ීය පාසකල්දී කහෝ ඊට කපර ජී. බී. මාකේකේ  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්ීය ඇ ඩමිය සම  රාජස්ථානකේ ස්මාර  නැරඹීමට ගියවිට අත්විඳ 
තිබුණා විය හැ  (ද සිල්වා 1998: 62; වු්ස් 2014). ඇම්බැක්කක් කද්දවාලය 
සහ මහනුවර වටා ඇති විවිධ  ම් අධයයනය කිරීමටත්, කමවැනි ස්ථාන 
නිරීක්ෂණය ක ාට වටහා  ැීම සඳහා ඇකේ තර් නය ක ාඩ නැගීමටත් 
කම් අත්දැකීම් ඇයව සූදානම්  කේ ය. කම් ඥානය ඇය සිය කද්දශනාවලදී 
ඉිරිපත් කිරීමට එ තු  ළ කදදාහ ට අසන්න ඉන්ියාව, චීනය, ජපානය, 
ක ාරියාව, තායිලන්තය, බාලි, ජාවා කමන්ම පුරාණ ඊජිප්තුකේ සහ 
කමසකපාකත්මියාකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ප පිළිබඳ චිර ාච තුළින් කහළිකේ 
(ප්කලස්නර් 2012: 66). 

ඉන්ියාව පිළිබඳ චිර ාච තුළින් න ර සහ ක ාඩනැගිලි වියුක්ත ආ ෘති 
කලස කමන්ම එිකනදා භාවිතවන පරිි විශ්කල්ෂණය කිරීමට ඇති 
අධයාපනි  උනන්දුවක් ිස්කේ. කමම එ තුකේ ඇති ඡායාරූප මධයකේ 
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කපාත්වලින්  ත් ඒවා කමන්ම සම ාලීන ඡායාරූප ද තිකබ. චණ්ඩි ාර්හි 
පාර්ලිකම්න්තු සංකීර්ණය, ජායිපූර්හි න ර සැලසුම් සහ මං මාවත්වල වාහන 
අතකර්  ත් ඡායාරූප, විවිධ ආ මි  ස්ථානවල “ජාලි” ජකනල් සහ  ෘහ 
නිර්මාණමය ලක්ෂණවල සවිස්තරාත්ම  චිර, එල්කලෝර ගුහා කද්දවාල, 
 ාශ්ීරකේ උරුම භූදර්ශන, සහ  කත්පූර් සික්රිහි පිහිටි පංච මහල් 
ක ාඩනැගිල්කල් සංචාර  ඡායාරූප ීට ඇතුළත් ය. පැහැිලි කලස සටහන් 
කයදුනු කම් චිර ාච ද සිල්වා ශ්රී ලං ා  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන්කේ ආයතනයට 
තෑගි ළ අතර, ඉන් පැහැිලි වන්කන් ඇය කම්වා ඉක නුම් කමවලම් කලස 
කයාදා න්නට ඇති බවයි. 

එකස්  ත් ල, කම් සඳහාවූ පර්කේෂණ ඇකේ දීර්ඝ  ාලීන වයාපෘතියක් වූ 
1965 පටන් ත් “A Comparative History of South and South East 
Asian Architecture” මතින් ක ාඩනැගුණක් විය හැ . කම්  ාලය තුළ ඇය 
කබාකහෝ තැන්හි සංචාරය  ළ අතර, 1959-1969  ාලය තුළ ඉන්ියාව, 
ග්රීසිය, ප්රංශය, සිරියාව,  ාම්කබෝජය, තායිලන්තය, පාකිස්තානය, ඉරානය සහ 
එක්සත් රාජධානිය යන රටවලට ක ාස් තිබුණි. එකහත්, නූතනවාියකු 
වශකයන් අකමරි ාව කහවත් “නව කලෝ ය” දැ  කනාතිබීම පිළිබඳව ඇය 
1997 දී මා සම   ණ ාටුව පළ  ළා ය. කම් සංචාර මත පදනම් වූ පර්කේෂණ 
හරහා ඇය ශ්රීමත් බැනිස්ටර් ේකලචර්කේ 1975 ප්ර ාශනය වුණු A History of 
Architecture හි 18 වන සංස් රණය සඳහා ශ්රී ලං ාව, ඇේ නිස්තානය, 
කන්පාලය, ටිකබටය, මියන්මාරය,  ාම්කබෝජය, තායිලන්තය, ඉන්දුීසියාව, 
චීනය, සහ ජපානය යන රටවල  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය පිළිබඳව පරිච්කේද 
කිහිපයක් ලීවා ය. ේකලචර්කේ මරණකයන් පසුව ප්ර ාශනය වුණු කදවන 
සංස් රණය වූ කමය, 19 වන සියවකස් පටන් යටත්විජිත පුරාවට 
කබදාහැරුණු  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පකේ ඉතිහාසය පිළිබඳ කල්ඛනයක් 
යාවත් ාලීන  කේ ය. කමහි 19 වන සංස් රණයට අදාළ චිර ාච සහ මුද්රිත 
කපාත, ශ්රීමත් කජ්. කජ්.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය පාසකල් ඉ ැන්වීම් අවශයතා 
සඳහා ලබාදීමට ේකලචර් එහි ගිය වසර තුළ ද සිල්වා එම සංස් රණය කියවා 



ප්රවාද 39 (2023) 

72 
 

තිබුණි (කේසර් 2016; නල්බන්කතෝලු 1998). 18 වන සංස් රණකේ 
සංස් ාර  වූ කජ්ම්ස් පාල්ම්ස්, ද සිල්වා RIBA සම  සම්බන්ධ වුණු 1948 
වසකර් පටන් වසර විස්සක් පුරාවට එහි පුස්ත ාලාධිපති කලස කස්වය  කේ 
ය (කම්ස් 1986: 103). ද සිල්වාකේ පර්කේෂණ තවත් පුළුල් කිරීමටත්, ගිඩියන් 
දී තිබූ අවවාදය අනුව යමින් ඇකේ වඩා බැරෑරුම් වයාපෘති අන් 
නිර්මාණ රුවන් සම  එක්ව කිරීමටත් අදහස්  රක න A Comparative 
History of Asian Architecture නම් විශ්වක ෝෂීය කවළුම සම-රචනය 
කිරීමට 1980 දශ ය පුරා පාල්ම්ස් සහ ද සිල්වා අතර සුහද සංවාද ඇතිවුණි. 

1960 දශ කේ ජාතයන්තර  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය සංස් ෘතිය තුළ ප්රසිද්දධියක් 
දැරූ The Architectural Review සහ Ekistics වැනි ජර්නලවල ද 
සිල්වාකේ ලිපි පළවුණු අතර, ඇය Ekistics සම  සම්බන්ධයක් ඇති ර 
 ත්කත් ජැක්ලින් ටර්විට් හරහා ය. ක කස් කවතත් ද සිල්වා සම්ප්රදායි  ශිල්ප 
ක්රම, ප්රාකද්දශීය කපෞරාණි ත්ව සහ ක ාඩනැගුණු පරිසර, සහ ආසියාති  
නූතනතත්වයක් රාමු ත  කේ MARG ජර්නලකේ ප්ර ාශනමය සහ 
සංස් ෘති  ආ ෘතිවලට අනුව ය. ඇය ලිපි සම්පාද යකු කලස සම්බන්ධ 
වුණු  ලාප පනහ තුළ කම් කත්මා  කේෂණය ක කරණු අතර, ද සිල්වාකේ 
කසායුරියකේ ම කපන්වීම යටකත් ශ්රී ලාංකීය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සහ 
උරුමය සඳහා කවන්වුණු ලිපි කිහිපයක් සහ විකශ්ෂ  ලාපයක් ද ප්ර ාශනය 
වුණි ( රිකමල්ල 2005). MARG හි සංස් ාර  කලස පළ  ළ අදහස් හරහා 
ද සිල්වා ආසියාව සහ යුකරෝපය පුරා සබඳතා ඇති ර  ත්තා ය. ජර්නලකේ 
බුද්දධිමය ආ ෘතිය තුළ ද සිල්වාකේ ස්ථාන තවීම පිළිබඳව වැඩිදුර අධයයන 
සිදු ළ යුතු ය. ඇය  ර්තෘත්වය දැරූ එ ම ලිපිය පළ වූකේ වැඩිමල් කසායුරිය 
සහාය සංස් ාර  තනතුරින් ඉවත්ව ගිය පසු වුවත්, ඇය ජර්නලය පිහිටුවීම 
සහ එහි ලාබාලතම ආි ර්තෘ සංස් ාර යින්ක න් ක කනකු වීම වැනි කද්ද 
සිදුවූකේ අනිල්කේ සහාය ඇතිවයි. 1972 කදසැම්බර් කතක් ද සිල්වාකේ නම 
ජර්නලකේ ශීර්ෂකේ සඳහන් වුණු අතර, ඇය 1948  ලාපය  මුල්පිටක් The 
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Life and Work of an Asian Woman Architect හි ඇතුළත්  ර තිබුකණ් 
ජර්නලය ඇකේ චරිතාපදානය තුළ ආ යිව ත කිරීමට විය යුතු ය. 
 

ශිල්පකෘති: නිර්මොණ සැලසුම් සහ අත්කම්  

ආ යිව සහ ශිල්ප යන මාන ඔස්කස් සැලකිය හැකි ද සිල්වාකේ නිර්මාණවල 
අවසාන අං ය වන්කන් අත්කරි විවීකම්  ර්මාන්තය සම්බන්ධකයන් ඇය 
විසින්  රන ලද නිපැයුම් ය. කමය ඇකේ කදමාපියන්කේ පරම්පරාව ඇති  ළ 
ශිල්ප  ලා පුනරුදකේ පශ්චාත්-නිදහස් අවධියයි. සිය  ාර්යාලය “ඉක නුම් 
මධයස්ථානයක්” කලස හැඳින්වූ ද සිල්වා, සම්ප්රදායි  අත් ම් ලං ාකේ  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පයට එ තු  රනු වස් අත්යන්ර වැනි නූතන තාක්ෂණි  
උප රණ කයාදාක න  ලා ශිල්ප ඉක නුම ක කරහි අවධානය කයාමු  ළා 
ය. ඉන්ියාව තුළ නිර්මාණ සැලසුම් හා ඉක නුම් සම්බන්ධකයන් කම් 
 ැටළුවම අධයයනය කිරීමට ඉන්ියානු රජය විසින් චාල්ස් සහ කර් ඊම්ස් 
කතෝරා පත් කේ ීට වසර කිහිපය ට පසුව ය (අචියවති 2016: 242-247). ද 
සිල්වා ඇඟලුම් ක ාතරම් ප්රමාණයක් නිෂ්පාදනය  ළා ද යන්න සහති  
කිරීමට වාර්තා කනාමැති වුවත් ඇය නිර්මාණ සැලසුම්  ළ කද්දශීය ලීවලින් 
හැදූ ක ාටස්  ැලවිය හැකි කපාත් රාක් යක්, ලා ඩ  ෑ ලී භාණ්ඩ, මැටි 
භාණ්ඩ, සහ කරිපිළි වැනි කද්දවල ඡායාරූප රැසක් Life and Work හි ඇතුළත් 
ය. 1950 දී ඇය විවීම ඉක ීමට ලන්ඩනකේ ක න්සින්ටන්හි පිහිටි 
පාසල ට ගිකේ යළි ආ පසු “වියන්නන් සම  ඉඳක න පැරණි ක තුම් ක්රම 
සඳහා අලුත් ඒවා නිර්මාණය කිරීකම්” අටිකයනි (ද සිල්වා 1998: 163). “උඩරට 
වියමන්වල දෘශය  ලාවක් වැනි යමක්” කලස ද සිල්වා හැඳින්වූ කුට්ටි 
කමෝස් තර නිමවුකම් කයදුණු දුම්බර මිටියාවකත්  ම්මුන් සම  ඇය වැඩ ළා 
ය (එම, 166). කම්වා  රුණාරත්න නිවස සහ ීරිස් නිවස වැනි නිර්මාණවල 
පසුව දක්නට ලැබුණි. 
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ද සිල්වා දුම්බර කමෝස් තර කරිපිළි  ර්මාන්තය තුළට අන්තර් ත  ළා ය. 
1960 දශ කේදී නූතන  ෘහ නිර්මාණ විදයා  ලා ාරය (Studio of 
Modern Architecture) විසින් පළ  රන ලද අත්පත්රි ාව  “සාම්ප්රදායි  
උඩරට කමෝස් තර නූතන පන්නකේ ඇඳුම්වලට කයාදාක න, අත්-යන්රකයන් 
 පු කරිපිළි වියන” සිකලෝන්  ැන්ඩියන් හෑන්්ූම්ස් නම් ලියාපිංචි  ළ 
වයාපාරයක්  ැන සඳහන් විය. එකමන්ම, ශාන්ත කජෝජ්හි ආලින්දකේ අත්කරි 
එල්ූ ඇය, තමා වියමින් ඉන්නා ඡායාරූපයක් The Life and Work හි එ තු 
 කේ  ාන්ධියානු සං ල්ප-රූපයක් මැවීකම් අදහසින් විය යුතු ය. “අලුත් 
කමාස්තරවල ඇඳුම් සහ  ෘහ භාණ්ඩ” නිර්මාණය කිරීම සඳහා ඇය 1950 
දශ කේ ශිල්ප පදනම්  ර ත්  ම්වලින්  ාන්තා ශ්රමි යන් කුලී කස්වයට 
 ත්තා ය (කමාරක ාඩ 2009). කමවැනි ක්රියා හරහා ස්වකද්දශී රණය වූ නූතන 
“ ලා ශිල්ප සම්මිශ්රණයක්” සඳහා ඇකේ සමාජ පන්තියට අයත් 
කනාවන්නන්කේ ශ්රමය අත්පත් ර  ැීමක් ද දැකිය හැ . නමුත්, ද සිල්වාකේ 
ජීවිතය හා නිර්මාණ ඇකේ සමාජ වපසරිය තුළ අධයයනය  ළ විට කවනත් 
අදහස් අවකබෝධ  ර ත හැ . උදාහරණය ට, මිකනට්කේ කසායුරිය වූ අනිල් 
පිළිබඳ  ළ අධයයනය , කනලු ර් ද කමල් කපන්වා කදන්කන් මිකනට්කේ හා 
අනිල්කේ පියාකේ කුලය – එනම්, “රදා”, කනාකහාත් කරි අපුල්ලන්කේ කුලය  
– නිසා සමාජ ලිංගි ත්වය පදනම්  ර ත් හෑල්ලුකිරීම්වලට ඔවුන් භාජනය 
වූ බවයි (ද කමල් 2001: 113). තරීක් ජසීල් පවසන ආ ාරයට, ද සිල්වාකේ 
කදමාපියන්කේ කද්දශපාලනය සහ මිශ්ර විවාහය හරහා ඇයට පසු ාලීන 
අධිරාජයවාදී සමාජ බලයක් ලැබුනත්, යටත්විජිීය පුරුෂවාදකේ සහ 
පශ්චාත්-යටත්විජිත රාජයය තුළ  ලවයසට පැමිණි මධයම පාන්ති  
 ාන්තාව ට කුලය, පන්තිය, සහ ජාතිය යන ඒවාකේ සමාජ-කද්දශපාලන 
බලපෑම සියුම්ව විමසිය යුතු ය (2013: 105). ද සිල්වාකේ  ලාත්ම , 
කද්දශපාලනි , ස්ීවාදී, කහෝ කවනත් අරමුණු අප කනාදන්නවා වුවත්, ඇකේ 
කල්ලියවන කහල් ා ද සිල්වා බකලෝ කපකර්රාට අනුව, දුම්බර කමෝස් තර 
කරිපිළිවල විවීමට ඇකේ ශිල්පා ාරකේ  ළ පළමු පර්කේෂණය කහවත් ඇය 
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කමෝස් තර නිර්මාණය  ළ සාරි, ද සිල්වා සිය වඩාත් වටිනා සන්ත යක් කලස 
සැලකුවා ය (බලන්න: 12 රූපය). ශ්රී ලං ා  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීන්කේ 
සං මකයන් රන් පදක් මක් ලැබූ උත්සවය සහ “French Officership of 
Arts and Letters” පදවිය ලැබීකම් උත්සවය වැනි විකශ්ෂ අවස්ථා සඳහා 
ඇය පැළඳුකේ ද කම් සාරි ය. කම් සාරි  ලා රුකේ කපෞද්ද ලි  සන්ත කේ 
තිබූ ශිල්ප ෘති කලස කනාව ඇකේ “නිර්මාණ” කලස වඩා පුළුල් කලස 
අධයයනයට ලක්විය යුතු යැයි මම තර්   රමි. 

 

12 රූපය: මිකනට් ද සිල්වා නිර්මාණය  ළ දුම්බර කමෝස්තර සහිත 
සාරි. ද සිල්වා කමහි ිනය සඳහන්  ළ කනාමැති වුවත්, කබාකහෝ විට 

1947ත් 1968ත් අතර  ාලය තුළ කමය නිෂ්පාදනය ක කරන්නට 
ඇත;  ලා ෘතිය සඳහා අනුග්රහය කහල් ා ද සිල්වා බකලෝ කපකර්රා 

(ඡායාරූපය  ර්තෘ විසිනි, 2014). 

ඇකේ සහ අකනකුන්කේ සමාජ ලිංගි ත්වය පදනම් වූ කම් ශ්රමය, ශ්රී ලං ාකේ 
යම් ඉතිහාසයක් නිර්මාණ සැලසුම් රණය තුළට ලිවීකම්දී ද ආසියාව පිළිබඳ 
යම් ඉතිහාසයක්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පයට එ තු කිරීකම්දී ද විමර්ශනය  ළ යුතු 
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ය. සංවිධානය කිරීකම් සහ ක ාඩනැගීකම්  ාර්මි  සහ පූර්ව- ාර්මි  ක්රම 
එ  මත එ  වැටීම, ද සිල්වාකේ කදමාපියන්කේ පරිශ්රමයත් ශ්රී ලං ාකේ නව 
කද්දශපාලනි  ආර්ි ය සඳහා පදනමක් ස සන ශ්රමි යන්කේ පරිශ්රමයත්, 
එකමන්ම යම් ඉතිහාස යළි පුබුදු  රවන සන්දර්භයක් ඇති  ෘහ නිර්මාණ 
වයවහාරයක් නිර්මාණය කිරීමට ද සිල්වාට තිබූ සැලසුම ද එ වර පිළිඹිබු 
 රයි. එවැනි යළි-පුබුදු රවීම්, නිශ්චිතව ඓතිහාසි ව ස්ථාන ත ක රුණු 
සහ කඩානා හැරකේ පැවසූ පරිි “සීමිත ස්ථාන තවීමක් සහ ස්ථාපිත දැනුමක් 
පිළිබඳව නිර්පාක්ි ත්වයක්” (1988: 583) ඉිරිපත්  ළ දුම්බර පැදුරක් 
හරහා, සම්ප්රදාය සම  ජාති ත්වකේ විවිධ ආ ෘති කහෝ කද්දශපාලනය සම  
ලිංගි  සමාජභාවය ඉිරිපත්  කේ ය. කනාබිඳුණු යමක් නිම  රනවාට වඩා 
එකිකන ට කවනස්වූ ක ාටස් එ ට ක ීමට කම් ආසියානු  ෘහ නිර්මාණ 
ශිල්පියා  ත් උත්සාහය කමම භූක ෝලීය පිහිටීම්, ඉතිහාස, සහ නිපැයුම් අපට 
කපන්වා කදයි. කමහිදී ශිල්ප ෘතියක් නූතී රණය සහ නූතනවාදය හරහා 
විශ්වීය කහෝ අ නා යමක් බවට පත් රනවාට වඩා, එක් එක් අං ය  ෘහ 
නිර්මාණ ශිල්පකේ සහ ඉතිහාසකේ ශිල්ප ෘතියක් කලස භාවිත කිරීමක් 
කමමගින් ිස්කවයි. 

ඉතිහාස කල්ඛනකේ දෘෂ්ටීන් ද අපකේ ඓතිහාසි   ාණ්ඩ රණ විතැන් 
 රනු වස්, ද සිල්වාකේ ඉතිරිවී ඇති නිර්මාණ ක ාන්න  ති  ආ යිවමය 
සිතියමක් කලස අර්ථ ථනය කිරීමට මම කමහි උත්සාහ දරා ඇත්කතමි. 
ක ාඩනැගිලි හා සාරි සිට ග්රන්ථ දක්වා විහිකදන ඇකේ නිර්මාණ එක්වරම 
ස්ථාන ත වූ මුල්බැහැ ත් ඒවා ද සංචලිත වූ ක ෝලීය ඒවා ද කේ. කපෞරාණි  
ආසියානු ශිෂ්ටාචාරය ස්මරණය කිරීමට  ත් උත්සාහය තුළ ඇය අවසානකේ 
නිපැයුකේ 20 වන සියවකස් සවිස්තරාත්ම  අං යන් ය. 

මිකනට් ද සිල්වාකේ බුද්දධිමය වයාපෘතිය විමර්ශනය කිරීමට  ත් කම් 
උත්සාහය ඇකේ වයවහාරය තුළ “ශිල්පය” සහ “ආ යිවය” යන ඒවාකේ විවිධ 
පැති ඩ පිරික්සා ඇත. කම්වා ඓතිහාසි  වශකයන් කමන්ම  ෘහ නිර්මාණ 
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ශිල්ීය නිෂ්පාදනකේ රීති තරමටම ඇයට වැද ත් විය. The Life and Work 
of an Asian Woman Architect ආත්ීයත්වය සහ  ර්තෘත්වය නිපදවන 
කල්ඛනමය සහ ද්රවයමය ශිල්ප ෘතියක් කලස ශිල්ීය ක්රියාවලිය සහ 
ආ යිව රණය එ ට එ තු  රයි.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය, ඉ ැන්වීම, ලිවීම, 
සහ නිර්මාණ සැලසුම් රණය යන ක්කෂ්රවල ඇකේ අකනක් නිර්මාණ කමන් 
The Life and Work ද ඒකීය කියවීම් ප්රතික්කෂ්ප  රන අභිරක්ෂ  
වයාපෘතියකි. එපමණක් කනාව, එය  ෘහ නිර්මාණ ශිල්පය සහ ඉතිහාසය 
අධයයනය කිරීමට උප ාරී වන විකශ්ිත වූ ශිල්පතියක් කලස හැඳින්විය 
හැකිය: එ මගින් එම ක්කෂ්ර කද ටම යම් සං ල්ීය බිමක් ස සා දී, ඒවා 
මැනවින් ස්ථාන ත ක ාට දක්වයි.  

*** 
 
ේතුතිය 

ලලිත  ලා පිළිබඳ උසස් අධයයන සඳහා වූ ග්රැහැම් පදනම, එක්සත් ජනපද-
ඉන්ියානු අධයාපන පදනකම් ෆුල්ෙයිට්-කන්රු අධිශිෂයත්වය, ඉන්ියානු අධයයන 
පිළිබඳ ඇමරි ානු ආයතනය, සහ නිේ කයෝක් විශ්වවිදයාලකේ ශාස්රඥ විවිධත්වය 
සඳහා වූ කප්රෝකවෝස්ට්ස් පශ්චාත්-ආචාර්ය උපාධි වැඩසටහන කම් පර්කේෂණය 
සඳහා අනුග්රහය දැක්වීය.  ල් තාකේ සමාජ විදයා අධයයන කක්න්ද්රය, ශ්රීමත් කජ්. 
කජ්.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය විශ්වවිදයාලය සහ  ලා පාසැලට, ශ්රී ලාංකීය අධයයන 
පිළිබඳ ඇමරි ානු ආයතනයට, MARG පදනමට, ඉවාන් ීරිස්කේ පවුලට, ඈශ්ලි ද 
කවාස්කේ  ාර්යාලයට, මිකනට් ද සිල්වා සහ ඇකේ පවුකල් ජීවත්ව සිටින උදවියට 
මම ස්තුති ප්ර ාශ  රමි. කජෝන් කරාජර්ස්, වාසුකි කනසයියා, කර්චල් ලී, Journal of 
Architecture හි සංස් ාර යන් වන චාල්ස් රයිස් සහ ීටර් ගිබස්-ක නට්, සහ 
නිර්නාමි  විමර්ශ යන් කදකදකනකු කම් රචනාව කියවා විචාරයට ලක් ළ අතර, 
සිං ප්පූරු ජාති  විශ්වවිදයාලකේ  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය කදපාර්තකම්න්තුව, 
ලන්ඩනකේ යුනිවර්සිටි ක ාලීජිකේ බාර්ට්ලට්  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය පාසැල, 
 ල් තාකේ සමාජ විදයා අධයයන කක්න්ද්රය, ශ්රීමත් කජ්. කජ්.  ෘහ නිර්මාණ ශිල්ීය 
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විශ්වවිදයාලය, මහජන ඉතිහාසය පිළිබඳ කක්න්ද්රය,  ලාව, නිර්මාණ 
සැලසුම් රණය, සහ තාක්ෂනය පිළිබඳ ස්රිෂ්ටි ආයතනය, සහ 1 ශාන්ති පාර යන 
තැන්හි පැවැත්වූ මහජන ඉිරිපත්කිරීම්වලදී කමන්ම, නිේ කයෝක් විශ්වවිදයාලකේ 
Modern Architectures of South Asia පාඨමාලාව හදාරන මකේ සිසුන්ක න් ද 
මට ප්රතිචාර ලැබුණි. කම් ලිපිකේ යම් වරදක් තිකබ ද ඒවා මා අතින් සිදුවූ ඒවා ය. ද 
සිල්වා විසින් නිසි අයිතිය සඳහන්  ර කහෝ කනා ර පළ ළ රූප සහ ඡායාරූප 
ඇතුළත් ඇකේ ස්වයං-චරිතාපදානකේ විවිධ පිටු කමහි ප්රති-මුද්රණය ර තිකබ. කම් 
රූප කමහි ඇතුළත් ර ඇත්කත් සතයතාව පිළිබඳ  ලා රුවාකේ උනන්දුව කමන්ම 
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